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DAVETLIi KONUSMACILAR

BULENT SOMAY

1956'da istanbul’da dogdu. ingiliz Dili ve Edebiyati alaninda Lisans ve Yiiksek Lisans
(Bogazici Universitesi 1978, 1981), Psikososyal Calismalar alaninda ise Doktora derecesi
(Birkbeck College, 2013) sahibidir. 2000-2017 yillari arasinda Istanbul Bilgi Universitesi'nde
Karsilastirmall Edebiyat ve Kiiltirel incelemeler konularinda dersler verdi, 2008-2017 yillari
arasinda Kiltiirel incelemeler Yiilksek Lisans Programi Direktorligu yapti. Tirkcede on
(Edebiyat, Psikanaliz ve baska meseleler, 2025; Ailenin Otesi, 2024; Tufan Gériindti, 2022;
Cinsellige Dair Vazge¢memiz Gereken Yz Efsane, 2016; Tarih, Otobiyografi ve Hakikat
2015, ed.; Cokbilmis Ozne, 2008; Bir Seyler Eksik, Metis 2007; Tarihin Bilingdisi, 2004; Sarki
Okuma Kitabi, 2000; Geriye Kalan Devrimdir, 1997), ingilizcede bes (Beyond Family, 2023;
Something is Missing , 2021; The End of Truth: Five Essays on the Demise of Neoliberalism,
2021; The Psychopolitics of the Oriental Father, 2014, The View from the Masthead , 2010)
kitabi1 yayimlandi. 2017-2021 vyillari arasinda Turkiye disinda cesitli Universitelerde
arastirmaci olarak, 2021-2023 arasinda da Berlin, Off-University'de calisti, 2023’te
Tarkiye'ye dondu.

Coken Bir Kurumun Temsilleri

Aile kurumu ¢okiyor. Yalnizca iginde yasadigimiz burjuva toplumuna 6zgi olan aile degil,
bilebildigimiz tarih boyunca var olmus olan tiim bicimleri ile cokiyor aile. Omiir boyu tekeslilik
yerini ¢coktan “seri” tekeglilige birakti. Evlenen iki kisiden biri mutlaka bosaniyor. Cocuklar
mutsuz; siddet, istismar magduru... Kadinlar her firsatta oldurtltyor; eski-yeni sevgilileri,
kocalari tarafindan. Biz de bu aileyi kurtarmaya calisiyoruz. Tamamini kurtaramayacagimiz
zaten belli de, icindeki sevgi, gliven, dayanisma kirintilarini nasil kurtaracagiz? Bunun icin
“aile” ve “ev” dedigimiz kurumlarin bize her firsatta reklami yapilan “sevgi ve guven”
mekanlari degil, kaygi, korku, yalan ve siddetin yuvalandigi yerler oldugunu gérmemiz,
bunun nedenlerini anlamamiz gerek. Roman bunu ustl 6rtik (bazen de agik) bir bigcimde
anlatiyordu bize 19. yuzyildan beri. Sinema ise daha pervasiz bu konuda. Aile kurumuna en
bagh, onu en c¢ok yicelten bir film bile, ister istemez onu kusatan tekinsizligin ipuclarini
veriyor.
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DAVETLIi KONUSMACILAR

UMUT TUMAY ARSLAN

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji Bolimii'nde 6gretim tyesi. Doktora
egitimini Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon Sinema Boélimi'nde lisans
egitimini Orta Dogu Teknik Universitesi Cevre Mihendisligi Boliumiu'nde tamamladi. Cesitli
mecralarda yayimlanmis, sosyal teori ile film calismalarini bulusturan yayinlari vardir. Bu
Kabuslar Neden Cemil?: Yesilcam’da Erkeklik ve Mazlumluk (Metis, 2005)ta Yesilcam'da
baba ve otorite arayisiyla mazlumluk temsilleri arasindaki baglari, Mazi Kabrinin Hortlaklari:
Tlrklik, Melankoli ve Sinema (Metis, 2010)'da inkar ettikleri, bastirdiklari ve icat ettikleriyle
Yesilcam’in muhayyilesi ve Turkluk arasindaki iliskiyi incelemis, son kitabi Kat, Sinema ve
Etik (Metis, 2020)'te ise sinemanin etik bir karsilasma yaratabilmesinin olanaklarini,
sinemasal tanikhigin etik-politik glicini arastirmistir. Cok Tuhaf Cok Tanidik: Vesikall Yarim
tizerine (Nilgiin Abisel vd., Metis, 2005)’nin yazarlari arasindadir. Ayrica farkh disiplinlerden
ve alanlardan yazarlarin yakin dénem Turkiye sinemasi tzerine denemelerinden olusan Bir
Kapidan Gireceksin: Tirkiye Sinemasi Uzerine Denemeler (Metis, 2012)i derlemistir.
Calisma alanlari arasinda film sosyolojisi, psikososyal ¢alismalar, psikanaliz ve film kurami,
etik ve duygular yer aliyor.

Ailenin Sonundan Cok da Bir Sey Beklemeyin:
Turkiye Sinemasi, Fantazinin Politik Giicii ve Gelecegi Hayal Etmek

Zamanimizin yeni otoriterleri ailenin ‘biyidk yikim’ tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu iddia
ediyor. icinde yasadigimiz, hepimizi saran duygular atmosferine ailenin sonu geliyor diyerek
yikim, felaket ve korku gazlari saliyorlar. Bu fantazmaya hemen her zaman saf ve sinirlari
belirli ulus hayalleri de eslik ediyor. Patriyarkal aileyi sahici bir siginaga donustirme
fantazileri Turkiye sinemasi igin yeni degil kuskusuz. Ulusu saf ve bozulmamig, sinirlari
belirli, butinltkll bir beden olarak hayal etmek de yeni degil. Hatta bu fantazilere ¢agiran,
otoriter superegosal sesler de. Yesilcam’'in 1970’li yillarinin otoriter babalarini hatirlamak
yeterli: “Istedigime istedigim cezayi ben veririm!” diye haykiriyorlardi.

Bununla birlikte, Turkiye sinemasinin gegtigimiz elli yilda bu fantazmalara kargi gelistirdigi
etik, estetik, politik ve psisik kabiliyetler de bir o kadar gugli ve cesitli. Burada bu kabiliyetler
hakkinda konusacagim. Gectigimiz elli yilin sinemasi, ailenin aldigi farkli bicimleri, yerinden
ettigi ve disariya attigi fazlalklari, aileye ickin tekinsizligi gortlebilir ve isitilir kilarken, aileye
ve ulusa dair butinltk, tamhk, masumiyet ve saflik fantazmasini da bozdu, ayni zamanda bu
fantazmanin toplumsal dokudaki hangi yirtiklari gormezden gelmek tzere uretildigini, ailenin
sonunu getirdigi iddia edilen ‘yabanci’ unsurlarin ailenin tam kalbindeki sahici meselelerle
nasil yer degistirdigini tanimamiza imkan verdi.
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BILDIRI OZETLERI

PANEL I. Kan Baginin Otesinde: Tiirkiye Sinemasi’nda Alternatif Aileler

Homoti (1987): E.T. Uyarlamasi Olarak Heteronormatif Aile ideallerine Kuir Bir Elestiri
Enes Akdag (Kadir Has Universitesi)
Muhammed Sénmez (Bilgi Universitesi)

1950'ler ile 1990’lar arasinda Turkiye’de sinema endustrisi, Turklestirme pratiklerinin etkisiyle adeta bir “kiguk
Hollywood” haline gelmistir. Sinema tarihgisi Savas Arslan (2011, s. 18), Turklestirme pratigini, “Hollywood
yapimlarinin ¢eviri, déniisiim ve yeniden Uretim yoluyla yerel baglamlara uyarlanmasi” olarak tanimlamaktadir.
3257 sayili Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu (1986)’'nun yirirlige girmesine dek Tirklestirme pratigi,
Hollywood yapimlarinin milliyetci, ataerkil, ikili cinsiyet rejimi ve heteronormatif bir toplumsal matrisin sinirlari
icinde yeniden yapilandiriimasinin bir araci olmustur. Turklestirme pratigi dogrultusunda uretilmis filmlerin erken
donem ornekleri, agirlikh olarak korku ve bilimkurgu tirlerinde yodunlasmis olup, Tirk sinemasinin énemli
yapimlari arasinda Seytan (Yonetmen: Metin Erksan, 1974) ve Diinyay! Kurtaran Adam (Y6netmen: Cetin inang,
1982) gibi eserler yer almaktadir. Steven Spielberg’in kult filmi, E.T. The Extra-Terrestrial (1982) de, iki 6nemli
uyarlama filme ilham kaynagi olmustur: Badi (Yonetmen: Zafer Par, 1984) ve Homoti (Y®&netmen: Mijdat Gezen,
1987). Badi, E.T.'nin hikaye yapisini blyuk dlctide birebir takip ederken; Homoti, E.T."de mevcut olan kuir alt
metni alip bunu hikayenin ana ¢atismasi haline getirmistir. Heteroseksuel evlilik normunun bulunmadigi, hayali
diktatoryal gezegen Homo gezegeninden kagan Homoti, agik bir sekilde gay olmanin cezalandirldigr 1980’ler
darbe sonrasi Turkiye'sine siginir. Film, Homoti'nin hikayesini; kendiyle barisik, gay komsusu Haydar (Savas
Dincel) ve sansasyonel haber pesindeki kuir kodlu gazeteci Ali (MUjdat Gezen)'nin karsilasmalari ekseninde
sekillendirirken; ayni zamanda geleneksel Turk aile yapisinin, ikili cinsiyet rejimi, heteronormativite ve
allonormativite etrafinda nasil insa edildigine dair elestirel bir okuma sunar. Tabloid gazeteci Ali'nin Homoti'yi
evine alarak ona yardim etmesi ve Homoti'nin Ali'ye duydugu romantik hisler, filmin kuir anlatisinin temel yapi
taslarindan birini olusturur (Determann, 2020, s. 101). Homoti'nin aile kavraminin olmadigi bir gezegenden
gelmesine ilaveten; “romantik ve cinsel ¢ekim arasindaki farki bilemedigi icin erkeklerle samimi olamadigi
anlasildiginda, komsusu Haydar ona akrani gibi davranir ve onu gay kltiriine dahil eder” (Oztiirk, 2024). Sonug
olarak, Homoti’'nin anlatisi, sinemada aile temsillerine iliskin normatif sinirlarin 6tesine gecerek, alternatif aile
yapilari ve bireyler arasi iligkiler Uizerine yeni bir perspektif sunmaktadir. Film, bu y6nuyle, toplumsal normlarin
dayattigi aile anlayisini elestirirken, kuir bireylerin aile igindeki yerini ve gorunirligini sorgulayan bir metin
olarak degerlendirilebilir.

Ferzan Ozpetek Sinemasinda Secilmis Aileler: Alternatif mi, Normatif mi?
Ali Kara (Yeditepe Universitesi)
Ozlem Akkaya (Yeditepe Universitesi)

Ferzan Ozpetek'in Hamam (1997), Cahil Periler (2001) ve istanbul Kirmizisi (2017) filmleri, geleneksel biyolojik
aile yapilarinin yerine dostluk ve kuir dayanismasiyla kurulan “secilmis aile” modellerine odaklanarak patriyarkal
normlari sorgular gibi gérinmektedir. Ancak bu filmler gercekten “alternatif” aile yapilari mi sunmaktadir, yoksa
elestirir gibi gorunirken geleneksel aile idealini yeniden mi tretmektedir? Bu calisma, Ozpetek sinemasinda
secilmis ailelerin konumlandiriima bicimlerini analiz ederek, patriyarkanin ve geleneksel aile normlarinin hangi
acllardan dondsturtlip hangi acilardan yeniden Uretildigini tartisacaktir. Bu tartismanin, secilmis ailelerin
sundugu donusum imkanlari ve sinirlari hakkinda i¢cgoruler Uretecedi umulmaktadir.
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Kath Weston (1991), secilmis ailelerin biyolojik akrabalik iliskilerine dayanmayan, ancak aidiyet ve dayanisma ile
insa edilen alternatif topluluklar sundugunu belirtir. Ozpetek'in filmlerinde de bu tur aileler gorinir hale gelmekte,
ancak Judith Halberstam’in (2005) tartistigi gibi, kuir zaman ve mekan baglaminda alternatif aidiyet bigimleri
yaratirken, ayni zamanda normatif yapilarla da i¢ ice gecmektedir. Filmlerde, secilmis aileler kuir bireyler icgin
glvenli bir alan sunsa da Larry Gross'un (2001) vurguladi§i gibi, bu temsiller kuir karakterlerin toplumsal
gorundrldgund sinirlandirarak onlari yalnizca bu alternatif yapilar icinde konumlandirabilir.

Ozpetek'in anlatilari, bir yandan alternatif ailelere alan acarken, diger yandan onlari toplumdan izole ederek
normatif bir cerceveye oturtmaktadir. Alternatif aile yapilari, kuir karakterlere guvenli ve 6zerk bir varolus alani
sunsa da bu karakterlerin toplumla kurduklari iliskiler ve kamusal alandaki varliklari belirsiz birakilmakta, boylece
genis toplumsal baglamdaki gérinmezlikleri pekistiriimektedir. Bu durum, filmlerin, kuir karakterlerin toplum
disinda kendilerine ait bir topluluk bulup yalnizca bu yapi icinde var olmalarn fikrini destekledigi seklinde
okunabilir.

Reha Erdem Sinemasinin Cok-tiirlii Aileleri: insan ile insandisi Bagini Yeniden
Tahayyul Etmek
Cagr Yiimaz (Ordu Universitesi)

icadindan guniimiize sinema; aile, aile baglar ve iligkilerinin yeniden uretildigi, evrilen insan ve iliskileri
geregince bunlarin yeniden tanimlandigi, 6te yandan, hakim heteroseksist ve yerlesik yapisi uyarinca ailenin
kurumsal hiviyetinin blyik 6lclide korundugu bir miizakere alani olageldi. Peki ‘insan’ icadi sinemanin
‘insanmerkezci’ aile tasavvurunu, insan-otesine genigleterek tahayyil etmek mumkin madur? Tas, toprak, su,
orman, hava, hayvan vb. insandigi oluslar, insanin yeniden insa ettigi ailenin, bag kurdugu fertleri olarak kabul
edilebilir mi? Bu calisma, yoneltti§i sorulara cevaben ‘evet’ der ve aile mefhumunun alisilageldik akrabalik
sinirlarini tekrardan miizakereye acar. Bunu da insanmerkezci, dialist aile yapisinin icerdigi insan/insandisi
ikiligini asindirarak, ¢ok-tirli bir aile tasarimini disinmeye davet ederek yapar. Bu amacla Reha Erdem’in Jin
(2013) ve Koca Dinya (2016) filmleri, calismada savunulan savi desteklemesi ve Reha Erdem evrenini
orneklemesi bakimindan tercih edilir. Reha Erdem secimi maksathdir; zira insandigi doga ve varliklar,
ydnetmenin sinemasinda buytk yer tutar. Yonetmenin, doJay! sinematografik bir siis olmaktan ziyade filmlerinde
kurucu bir unsur olarak tayin etmesi, izleyiciye dogal dinyanin bir parcasi olduunu mitemadiyen sezdirme
gayreti ve insan-olus ile hayvan-olus arasindaki sinirlari bulaniklastirma tesebbusleri, boylesi bir segimi gecerli
kilar. Jin (2013) ve Koca Diinya (2016) Uzerinden ilerlenirse, bu filmlerde insanin, do§ay! yer yer insan
medeniyetine yeglemesi ve insanla birlikte insandisiyla aile bagi kurma girisimleri, Uzerine tefekkir edilmesi
gereken konulardir. S6zU edilen bu durumlarin, ilk bakista insan/doga, kiltir/doga, insan/hayvan vb. ikilikleri
pekistirdigi izlenimi olusur fakat Erdem’in tavri, aksine, bu ikilikleri yaratan insana, unuttugu ‘diger’ aile baglarini
hatirlatmaya yoneliktir. Calisma, insan istisnaci biyolojik determinizmi asan ¢ok-trll, genis(letiimis) aile iliskileri
ve baglarini ele alirken, cevreci beser ve sosyal bilimlerin elestirel mihimmat deposunda biriktirdigi anahtar
kavramlar ve kuramsal yaklasimlara basvurur. Bunlar, turler arasi simbiyotik iliskilerden dodan aile modellerini
tartismada yarar saglar. Bu calisma, Reha Erdem sinemasinin aileyi insanmerkezcilikle sinirli gergevenin
haricinde disinmek icin bir alan acti§i sonucuna varir. Erdem sinemasinda kurulan cok-tirli aileler, normatif
akrabalik anlayisini yapi sokimine ugrattigi gibi, insan aleminin 6tesine uzanan bir gbzetim etigini de 6ne
cikarir. Nitekim bu temsiller, akrabalik iligkilerinin ekolojik krizle giderek daha ¢ok tanimlandigi bir ¢gagda, ‘aile’yi
yeniden kavramsallastirmaya imkan tanir.
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Albiim Filmi Hakkinda
Zelal Berfin Tataroglu (E6tvos Lorand Universitesi)

Albiim, evlathk edinmek isteyen Ciineyt ve Bahar ciftinin sahte bir aile albimu hazirlamasi ve ¢ocuklarinin
biyolojik ebeveynleri olmadiklarini gizleme ¢abalarini konu alir. Film, Tlrkiye sinemasinda alisiimadik bir bigimde
derin odak (deep focus) ve uzun ¢ekimleri ifadesiz oyunculuk (deadpan acting) ve absitirt unsurlarla birlestirerek
yadirgatici bir duygulanim yaratir. Ozellikle fotograf cekim sahneleri, duragan kompozisyonlari ve dis ses
kullanimi ile seyircinin zaman algisini bozarak hareket ve zaman arasinda bir gerilim olusturur. Bu gerilim ile
yonetmenin sinematik zamanla tarihsel zaman arasinda bir baglanti kurdugu sdylenebilir. Albim, bigim ve
duygulanim araciligiyla tarihsel ve politik simdiki zamanla iliskilenen bir anlati sunar. Sahte tarih yazimi bireysel
kimlik manipulasyonunun 6tesinde, ulusal kimlik insasinin mikro 6lcekteki bir yansimasi olarak ele alinabilir. Bu
baglamda, filmin tarihsel zaman ve anlati stratejileri Walter Benjamin’in tarihsel materyalizm ve ilerlemeci tarih
anlayisina getirdigi elestiriler cercevesinde tartisilacaktir.

Bu sunumda Albdm filminin bicimsel yapisinin, tarihsel biling eksikligi ve edilgenlikle sekillenen resmi Turk kimligi
anlayisina bir elestiri sundugunu 6ne surecegim. Bu bigimsel tercihler — durgun mizansenler, ifadesiz oyunculuk,
derin odak kullanimi — yalnizca sahte tarih anlatisinin yadirgatmakla kalmaz, ayni zamanda bu anlatinin ideolojik
insa mekanizmalarini ve bu mekanizmalarin kirilganligini da goérinur kilar. Film, ailenin iktidar iliskileriyle i¢ ice
gecmis celiskili dogasini ifsa eder. Muhafazakar, tiketici, irkgl ve dogaya Ustiin insan anlayisiyla kavranan aile
kavrami, ulusal kimligin baskici ve dislayici dogasina isaret eder. Kayirmaciligin, hemsericiligin normallestirildigi
bu cemaatlesen toplum yapisi, Althusser’in ideolojik aygitlar kurami ¢ercevesinde nasil isledigi tartisilacaktir.
Cineyt ve Bahar'in devlet memuru olmasi (sirasiyla tarih 6gretmeni ve vergi memuru) aile ve diger ideolojik
aygitlarin ic ice gectigi bir anlati sunar. Ozellikle okul sahneleri bu ideolojik aygitlarin calisma mekanizmalarini
ifsa ederken onun i¢sel geliskilerini gériinlr kilan sahneler olarak ele alinacaktir.

Bu acidan Albim filmi bir aile hikayesi olmaktan 6te, ulusal kimlik insasinin ideolojik sinirlarini, sahte tarih
yazimiyla mesrulastirma cabalarinin basarisizliina mahkum olduguna dair bir elestiri alani acar. Filmin 2013
Gezi Protestolari ve “Yeni Turkiye” sOyleminin sonrasinda gosterime girdigi dustnudldiginde, duragan,
yadirgaticl esteti§i ve abslrdl yalnizca bireysel bir duygulanim yaratmak igin degil, toplumsal ve politik bir
dondsimun sinematik temsili olarak okumak mumkunddr.
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PANEL Il. Neoliberalizmin Kiskacinda Aile ve Emek

Yeni Tiirkiye Sinemasi’nda Prekarite ve Aile: Neoliberal Dénilisiimiin Sosyo-Ekonomik
Yansimalari
Fatma Serdaroglu (Anadolu Universitesi)

Bu calisma, 6zellikle sosyo-ekonomik istikrarsizlik ve neoliberal politikalarin aile yapilari Gzerindeki etkilerine
odaklanarak, Toz Bezi (2015), Babamin Kanatlari (2016) ve Saf (2018) filmleri Uzerinden Yeni Turkiye
Sinemasi’'nda prekarite (giivencesizlik) kavraminin nasil ele alindigini arastirmaktadir. Ozellikle 1980 sonrasi
yasanan toplumsal doéndsumlerle birlikte, Tirk sinemasinda aile temsilleri idealize edilmis tasvirlerden,
catismalar, baskilar ve kirilganliklari ele alan elestirel bir yaklasima dogru gecmistir. Modernlesme, ekonomik
krizler, kuresellesme ve neoliberal politikalar, Yeni Turkiye Sinemasi’nda aile yasaminin temsilini yeniden
sekillendiren 6nemli bir dénisim surecini ifade etmektedir. Bu filmlerde, yabancilasma, aidiyetsizlik, iletisim
kopukluklar, toplumsal cinsiyet rolleri ve sosyo-ekonomik esitsizlikler gibi temalar aile igindeki karmasik
dinamikleri 6n plana cikarmistir. Ekonomik givensizlik, is istikrarsizligi ve sosyal givenlik aglarinin
zayiflamasiyla belirginlesen prekarite, politik olarak tetiklenen bir kirilganhik durumu olarak bu dinamikleri
anlamakta dnemli bir bakis acisi sunmaktadir. Yeni Turkiye Sinemasi, prekaritenin kisiler arasi dinamikler ile
sosyoekonomik ve kiltirel catismalarla olan iliskisini elestirel bir bakis agisiyla ele alarak, neoliberalizmin
toplumsal sonuglarini ve aile yasamindaki donisimuni ortaya koymaktadir. Bu déneme ait filmlerde, dusuk
Ucretler, kayit disi calisma ve glvencesiz calisma kosullarina maruz kalan bireylerin hikayelerine ve ailenin
geleneksel olarak istikrar ve destek kaynagi olma rolinin zayiflamasina yer verildigi gorilmektedir. Pierre
Bourdieu (1998) ve Judith Butler'in (2004) prekarite hakkindaki calismalarindan faydalanarak yapilan bu
arastirma, prekarite kavramini neoliberalizm, toplumsal esitsizlik ve varolugsal kirilganlik cercevesinde ele
almaktadir. Bu galisma, prekariteyi neoliberal politikalarin sonucu olarak tahakkuimu pekistiren ve sosyal olarak
insa edilmis bir olgu olarak degerlendirmekte; Yeni Turkiye Sinemasi’nda prekarite ve aile iligkilerini inceleyerek,
secilen filmlerde neoliberalizmin aile yapilari Gzerindeki etkisini, emek, esitsizlik ve toplumsal degisimle ilgili
soylemleri ve prekaritenin gérsel sunumunu arastirmaktadir. Calisma sonucunda elde edilen bulgular, neoliberal
politikalarin prekariteyi derinden sekillendirerek Tirk sinemasinda aile yasaminin ele alinig bigimini dnemli
Olciide donlstirduguni gostermektedir. Aile, kutsal bir kurum olmaktan ziyade, toplumsal degisimlerin ve
neoliberal diizenin belirsizliklerinden etkilenen bir yapiya donismektedir. Bu ¢alisma, Yeni Turkiye Sinemasi’nda
prekarite ve aile iligkisini sosyo-politik ve ekonomik bir perspektiften ele alarak, daha genis toplumsal etkenler
Uzerine bir tartisma zemini ortaya koymaya galismaktadir.

Evler Arasinda Hareket Eden Emek: Toz Bezi’nde Aile, Kadin, Sinif ve Mekan
Ozgir Cicek (Amsterdam Universitesi)
Ozlem Cicek Unal (istanbul Okan Universitesi)

Bu calisma, Ahu Oztirk'in Toz Bezi (2015) filmi ile Daphne Spain'in Gendered Spaces (1992) ve Bill Hillier ile
Julienne Hanson'in The Social Logic of Space (1984) kitaplarinda aktarilan kuramlari bir araya getirir. Calisma,
sinematik mekanin -toplumsal cinsiyet ve sinifsal esitsizlikler ¢ercevesinde- aile kurumu ile iliskisini merkeze
alarak nasil sekillendigini incelemektedir. Toz Bezi, istanbul'da giindelik temizlik iscisi olarak calisan iki kadinin
aile ve ¢alisma hayatina odaklanir. Film, bize gore, kadin emeginin aile igindeki goriinmezligini ve cinsiyet odakli
mekansal ayrimlari gosterirken, ev ici emek transferi ile sinifsal mekan degisikligi iliskisini ve gatismasini
yansitmaktadir.
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Spain ev icini, yalnizca yasam alani degil, ayni zamanda kadinlari toplumsal hayattan izole eden ve aile iginde
tanimh rollerine sabitleyen mekan olarak isler. Spain’in kitabinda verdigi énemli bir érnek, 19. yizyil orta sinif
Amerikan evlerinin mimarisi ile kadinlarin toplumsal statlsi arasindaki iliskiye dairdir. Bu dénemde, orta sinif
evlerinde erkeklere ait calisma odalari ya da kutuphaneler tasarlanirken, kadinlara ait oturma odalari ve
mutfaklar olusturulmustur. Erkeklerin bilgiye erisim alanlari 6zel ve korunakli mekanlar iken, kadinlarin mekanlari
daha kamusal, herkesin erisimine agik ve “ev ici rollerini” destekleyecek sekilde tasarlanmistir. Boylece, aile
perspektifinde kadinlar bilgiye erisimde mekéansal olarak dezavantaji konuma itilmig, ev icindeki rollerine
sikistirlimistir. Evlerin i¢ duzeni, kadinlarin ev icindeki rollerini pekistirirken, ayni zamanda bu rollerin aile icindeki
konumunu da belirler.

Toz Bezi, bu mekansal ayrimin gincel bir gérinimund sunar. Ev igi isgisi kadinlar, kendi evlerinde surekli emek
harcarken, calistiklari evlerde de benzer bir gérinmezlik icinde varlik gosterirler. Bu kadinlar, 6zel alan ile
kamusal alan arasinda sikismis, sinifsal ve cinsiyetli bir hareketlilik ya da hareketsizlikle karsi karsiyadirlar. Ev
ici iscileri, kendi ailelerinin bakim emegini Ustlenirken, ayni zamanda bagka ailelerin ev i¢i dizeninin
surdirdlebilmesi icin de emek harcarlar. Filmde, islevsiz olsa da aile butinligu tam olan kadinin bu diizen iginde
hayatta kalabildigi, ancak yalniz yasayan kadinin hem ekonomik hem de mekéansal anlamda ¢ok daha kirilgan
oldugu vurgulanir. Bu anlamda, kadin emegi, aile varligi ve mekéansal giivencesizlik arasinda guglu bir bag
bulunmaktadir.

Bill Hillier ve Julienne Hanson'in The Social Logic of Space kitabinda tanimladigi transpatial kavrami, bu durumu
yapisal olarak anlamak icin énemli bir teorik ara¢ sunar. Ev ici iscileri, kendi sosyal siniflarinin mekanlarindan
cikarak Ust sinif evlerine gecis yaparlar, ancak bu hareket onlara toplumsal statli kazandirmaz. Fiziksel erisim
mumkun olsa da, toplumsal anlamda bu evlerde daimi bir varlik kazanamazlar. Bu gecici ve gériinmez emek,
kadinlarin mekansal ve sinifsal geciskenlik icin temel olusturur. Transpatial emek, yalnizca ev icinde degil,
mabhalle ve kent dlgceginde de gdrinmezlik ve aidiyetsizlik deneyimini strekli yeniden Uretir.

Sunumda, Toz Bezi'ndeki kadin emegdi ve mekénsal ayrim iliskisi, aile butinlugu ile baglanti kurularak Spain ve
Hillier-Hanson'in yaklasimlariyla birlikte ele alinacak, Mukadderat (2024), Bir Baskadir (2020), Roma (2018),
Yeralti (2012) ve The Help (2011) gibi filmlerle iliskilendirilerek benzer temalar Uzerinden tartigilacaktir. Ayrica,
mekénsal feminizm, transpatial emek ve hareket ekonomisi gibi kavramlar Gzerinden, mekanin toplumsal
cinsiyet, aile ve sinif iliskilerini nasil yeniden urettigi sorgulanacaktir.

Mikroiktidarin Mekani Olarak Aile: iki Safak Arasinda Filmini Foucault ile Okumak
Ayse Nur Fidan Srmaney (Marmara Universitesi)
Leyla Dogan (Marmara Universitesi)

Aile, toplumsal yapinin temel kurumlarindan biri olarak bireyin sosyallesme stirecinde belirleyici bir rol oynar.
Geleneksel ve modern toplumlarda aile, yalnizca biyolojik ve duygusal baglarla tanimlanan bir yapi olmaktan
Ote, bireyi belirli normlar, degerler ve kurallar ¢ercevesinde sekillendiren bir iktidar mekanizmasi olarak islev
gorir. Michel Foucault'nun iktidar teorisi cercevesinde ele alindiginda, aile, bireyi disipline eden ve onu toplumun
genel normatif ¢gercevesine entegre eden bir mikroiktidar alani olarak degerlendirilebilir. Bu ¢ercevede, aile igi
hiyerarsi bireyin karar alma sureglerini yonlendirerek toplumsal diizenin yeniden Uretilmesini saglar.

Bu calismada, Selman Nacar'in iki Safak Arasinda (2021) filmi, aile ve iktidar iliskisi tizerinden analiz edilecektir.
Film, bir is kazasinin ardindan bireyin aile, hukuk ve ekonomi arasindaki konumunu tartismaya acarak iktidarin
¢ok katmanli yapisini goriindr kilmaktadir. Foucault'nun biyoiktidar ve mikroiktidar kavramlari dogrultusunda ele
alindiginda filmde iscilerin bedenleri, Uretkenlik Gzerinden denetim altina alinirken ana karakter Kadir'in, ailesi ve
is dunyasi arasindaki sikismishgl mikroiktidar baglaminda degerlendirilebilir. is kazasinin ardindan gelisen
olaylar, hukukun ve ekonomik yapilarin birey tizerindeki belirleyici rolini ortaya koymaktadir.
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PANEL lIl. Son Dénem Tiirkiye Sinemasi’nda Aile, iktidar ve Miilkiyet
lliskileri

Ahad, Gaza ve Dahasi: Daha Filmi Uzerinden Bir iktidar ve Erkeklik Okumasi
Tugce Celep-Tanriverdi (istanbul Aydin Universitesi)

Bu calismada, yonetmenligini Onur Saylak'in Ustlendigi Daha (2018) filminin anlatisinda yer alan Ahad ve Gaza
karakterleri Uzerinden ailedeki baba-ogul rolleri iktidar ve erkeklik iliskileri ¢ercevesinde ele alinmistir. Film
anlatisi iktidar, erkeklik ve maduniyet kavramlari tzerinden igerik analiziyle ¢ozimlenmistir. Calismanin amaci,
genelde aile 6zelde de baba ve ogul arasi mikro ve makro iktidar iliskilerini erkeklik Gizerinden analiz etmektir.
Filmde Ahad (baba) insan kacakgiligi yapmaktadir, Gaza'yi (ogul) bu isi hem ondan sonra hem de onunla birlikte
yapmasi i¢in veliaht olarak gérmektedir. Sadece bu bicimde gérmekle kalmayip onu bu isi yapmasi yoninde
tesvik etmekte, hatta zorlamaktadir. Gaza’nin sehir disinda bir liseyi kazanip gitmek icin yola ¢ikmasi bu
kapandan kurtulabilmesi icin bir firsat gibi goriinse de yasadisi gociin icerisinde bulundurdugu ag oldukga
cetrefilli olup kimi zaman mesru iktidar tarafindan dahi desteklenebilmektedir. Bu durum, Gaza'nin icerisinden
kurtulmaya calistii kapana daha da kisilmasina yol acar ve sehir disina gidemez. Sehir disina gidemeyen
Gaza, artik kendini timuyle “isine” verecektir. Ahad'in Gaza'yla kurdugu iliskideki yaklasimi verdigi ogutler,
gosterdigi siddet ile onun Uzerinde kurmaya calistigi gi¢ ve gosterdigi “erkeklige” 6rnek teskil etmektedir.
Kapandan ¢ikmasi yonundeki tek firsat olan sehir disina gitme umudu da hem legal hem illegal iktidar iligkileri
aglyla sarsilinca Gaza, karanlik tarafa gecmeyi secer, maruz kaldigi iktidar ve “erkeklik” temsilinin uygulayicisi
haline gelir. Artik Ahad ile Gaza degil, sadece Gaza vardir. Baba-ogul arasi iktidar ve erkeklik iliskisinin yani sira,
film anlatisinda bulunan insan kacakc¢iligini barindiran yasadisi go¢ konusu igerisinde yer alan “piyasa” agindaki
iktidar ve erkeklik iliskileri konusu da analize degerdir. Film anlatisinda gérilen illegal go¢ konusu igerisinde
illegal gocl saglayici yapilar ve aktorler, bu yapi ve aktorlerin birbirleriyle iktidar ve erkeklik agisindan gelistirdigi
iliskiler, bu tema kapsaminda gé¢menlerin maduniyeti ve edilgenligi ile ele alinmistir. Film anlatisindaki baba,
ogul, erkeklik ve iktidar iliskileri temasi ana hatlariyla Raewyn Connell'in Erkeklikler ve Toplumsal Cinsiyet ve
iktidar kitabi ile ele alinirken goc¢ temasi ekseninde ana hatlariyla Spivak'in Madun Konusabilir mi? kitabindan
faydalaniimistir.

iktidarin Alani, Alanin iktidari: iki Safak Arasinda Filminde Miilkiyetin Konumu
Ibrahim Okstiz (Istanbul Universitesi)

Mulkiyet, yalnizca ekonomik bir sahiplik bigimi degil, ayni zamanda toplumsal yapiyi sekillendiren temel bir
iktidar aracidir. Toplumsal iliskiler, bireylerin miilkiyet tizerindeki kontroli ve erisimi dogrultusunda bicimlenirken,
mulkiyet sahipligi bireyler arasindaki gii¢ dengesini belirleyen en 6nemli faktrlerden biri haline gelir. Sermayeyi
elinde bulunduran gruplar, ekonomik miulkiyetin sagladigi avantajlari sosyal ve hukuki alanlara da tasiyarak,
iktidarlarini  mesrulastiran  pratikler iretirler. iktidarin hangi mekanizmalar araciligiyla retildigini  ve
strdaraldagind anlamak icin, milkiyetin toplumsal alanlar icinde nasil isledigini incelemek gerekir. Bu noktada
Pierre Bourdieu'niin alan, habitus, sermaye tirleri kavramlari, iktidar micadelelerinin farkli sosyal alanlarda nasil
kuruldugunu ve surdiruldagunu anlamak icin islevsel bir teorik gergeve sunar. Bu calisma, Selman Nacar'in fki
Safak Arasinda (2021) filmini sosyolojik film analizi yéntemiyle ele alarak, milkiyetin aile ve ekonomik alanlarda
nasil bir iktidar olusturdugunu incelemeyi amaglamaktadir. Filmde iki temel iktidar miicadelesi 6ne gikmaktadir:
ilki kiiglik ogul Kadir'in babasi ve abisiyle aile iginde verdigi iktidar miicadelesidir. Sosyo-ekonomik baglamda ve
babasi ile agabeyi arasindaki hegemonik erkeklik iliskilerinde gug¢suiz bir konumda olan Kadir'in aile icinde s6z
Uretme cabasi, milkiyetin belirledigi toplumsal hiyerarsi icinde etkisiz kalmaktadir. Boylece, milkiyet yalnizca
ekonomik bir ara¢ olarak degil, toplumsal dizenin sirekliligini saglayan bir iktidar mekanizmasi olarak ortaya
ctkmaktadir.
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ikinci olarak fabrika sahibi ailenin, is kazasi sonrasi hastane ve hukuk alanlarinda iscinin ailesine karsi kurmaya
calistigi iktidardir. Aile i¢i “alanda” Kadir, mulkiyet tzerindeki kontrol eksikligi nedeniyle iktidar kuramazken,
ekonomik “alanda” fabrika sahibi aile, mulkiyetin sagladigi mesruiyet ile iscinin ailesi Uzerinde hukuki ve
toplumsal bir Ustlinlik saglamaktadir. Sosyolojik film analizi ¢cergevesinde filmde mekan kullanimi, karakterlerin
konumlanisi ve olay 6rgusi ele alinacaktir. Filmde ev, fabrika ve hastane toplumsal hiyerarsinin mekansal
duzlemde nasil yeniden uretildigini gosterecek sekilde kurgulanmistir. Bu calisma, Bourdieu’niin alan kavrami ile
sosyolojik film analizini birlestirerek, mdlkiyetin yalnizca ekonomik bir varlik degil, ayni zamanda toplumsal
alanlardaki mevcut iktidar iliskilerinin yeniden Uretiimesinde kurucu bir unsur oldugunu gdstermeyi
amaclamaktadir. Film, sermaye sahipli§inin sosyal alanlarda nasil bir Gstinlik yaratti§gini ve mekénsal pratiklerle
nasil pekistirildigini anlamak icin gicli bir 6rnek sunmaktadir.

Ailenin Catirdayan Temelleri: Miilkiyet, iktidar ve Erkeklik Kavramlari Cercevesinde
Catlak Filminin Okumasi
Oguzhan Altinkurt (istanbul Universitesi)

Aile kurumu, genellikle biyolojik ve sarsilmaz bir temel lzerine insa edilmis bir yapi olarak kabul edilse de
aslinda sosyal, kiiltiirel ve ekonomik dinamiklerle de ic ice sekillenmektedir. Ozellikle kapitalist sistem icerisinde
aile, Uretim ve tuketim sureglerinin bir pargasi haline gelerek ekonomik bir birim niteligi kazanmistir. Finansal
kapitalizmin ortaya cikardigi para iliskileri, faiz mekanizmalari ve borclanma dinamikleri, aile kurumunu bu
yapilar karsisinda savunmasiz birakabilmektedir. Bu durum, ailenin ekonomik varligini daha kirilgan hale
getirirken, artan yasam maliyetleri, barinma sorunlari ve borclanma kiltiriinin yayginlasmasi, aile bireylerinin
yalnizca kendi aralarindaki dayanisma pratiklerini degil, ayni zamanda dissal ekonomik baskilarla basa ¢ikma
stratejilerini de derinden etkilemektedir. Bu sureg, aile yapisinin yalnizca duygusal ve biyolojik baglarla degil,
ayni zamanda ekonomik yikimlilikler ve borg iligkilerinin sekillendirdigi toplumsal dinamiklerle de yakindan
iliskili oldugunu géstermektedir.

Fikret Reyhan’in 2021 yapimi Catlak filmi, genis bir aile yapisinda ekonomik iliskilerin yarattigi gerilimi ve bu
dinamiklerin aile ici iktidar yapilari Gzerindeki etkilerini anlatan bir yapimdir. Film, aile bireylerinden birinin
borclanma streci etrafinda sekillenen olaylar araciligiyla, kapitalist sistemde aile kurumunun kirilgan dogasini
gorandr kilmaktadir. Ailenin yasl Uyesi olan baba, geleneksel otorite konumunda yer alirken, bor¢ meselesi aile
icindeki gui¢ dengelerini sarsar ve bireyler arasi iligkilerde derin “gatlaklar” yaratir. Film, aile Uzerinden miulkiyet
ve iktidar kavramlarinin konumunu elestirirken ayni zamanda bir hegemonik erkeklik elestirisini de
barindirmaktadir. Bu noktada ¢alisma Friedrich Engels’in, R. W. Connell'in ve Michel Foucault'nun fikirlerinden
yararlanarak sinemada aile ve ekonomik iliskilerin anlatilis bigimini ve bunun toplumsal yasamdaki yansimalarini
incelemeyi amaglamaktadir.

Engels’in ailenin tarihsel evrimi ile kapitalist Uretim iligskileri arasindaki bagi irdeleyerek, antik caglardan
ginimuize aile yapisinin donidsimini ve miulkiyet ile mirasin erkegin kontroliinde merkezilesmesini nasil
pekistirdigini ortaya koyan dusuncesi; Connell'in toplumsal cinsiyet dinamiklerine dair c¢alismalari ve
Foucault'nun toplumsal yapinin her katmaninda isleyen mikro-iktidar mekanizmalarina iligskin dustnceleri, ele
alinan filmi analiz etmek icin glcli ve kapsamli bir teorik cerceve sunmaktadir. Bu baglamda, filmdeki
karakterlerin birbiriyle kurdugu gug iliskileri, toplumsal cinsiyet rollerinin insasi ve aile kurumunun bir kontrol araci
olarak islevi, bu dustnurlerin teorileri dogrultusunda derinlemesine analiz edilebilir.
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Muktedirin Yol Ayrimi: Aile ve Miilkiyet iliskisi
Nurhan Tanriverdi (Marmara Univesitesi)

iktidar, sadece biiyiik kurumlar araciligiyla degil, giindelik hayatin detaylarinda, bireyler arasindaki iliskilerde ve
bireyin i¢ dunyasinda var olur. iktidar yalnizca yukaridan asagiya degil ayni zamanda yatay ve dadinik bir
sekilde her yerde her zaman mevcuttur. Ayni zamanda goriinmez ve sinsi bir sekilde ¢alisan; bireyleri disiplin,
gozetim, biyo-iktidar, biyo-politika ve sdylem araciliiyla sekillendiren mikro fizige sahip bir gugtir.

Yavuz Turgul'un Yol Ayrimi (2017) filmi, iktidarin giindelik hayatin detaylarinda nasil isledigine ve bireyleri nasil
sekillendirdigine acik bir drnektir. Film, is dunyasinda zirveye ulasmis muktedir Mazhar Bey'in gegirdigi kaza
sonrasl yasadigi ani degisimle birlikte, ailesi ve ¢evresiyle olan iliskilerindeki iktidar dinamiklerini ve ¢atismalarini
anlatmaktadir. Muktedir, aile Gyeleri Uzerinde bir disiplin mekanizmasi kurar, oglu Barlas'in is saatlerinde alkol
kullanmasina karsin gosterdigi tepki buna bir 6rnektir. Bu mekanizma, bazen bireylerin davraniglarini kontrol
altinda tutar ve onlari belirli normlara uymaya zorlarken bazen riza tretimine dayanir ve hegemonik bir iligki tesis
eder. Ancak, ani degisimle birlikte, bu iktidar iliskileri sorgulanmaya baslar ve aile icindeki hiyerarsik yapi ¢ozilir.
Bu sureg, iktidarin direnisle karsilastiginda nasil doniisebilecegine dair ornektir, bu kez normlara uymaya
zorlanan muktedir olandir.

Yol Ayrimi, sinema diliyle, karakterlerin i¢ dunyalarini, ¢atismalarini ve toplumsal mesajlarini aktarir. Filmin
anlatisi, kurgusu ve gorsel dili, ydonetmenin elestirisini guglendirir, ilk ve son sahnede oldugu gibi ydnetmen
izleyiciyi kameranin arkasina ¢ceker. Mazhar Bey'in iktidarin gizli kahramani Besim ile ya da ¢ocuklariyla tartistigi
sahnede iktidar i¢in rol dagihminda ideolojinin 6nemini gérmekteyiz. Bu sahnelerdeki ideoloji vurgusu mulkiyetin
aile Gzerindeki etkisini anlamamiza derinlik katar. Filmde, milkiyetin ideolojik bir aygit olarak nasil isledigi ve aile
tyelerinin davranislarini nasil yénlendirdigi carpici bir sekilde gézlemlenir. imparatorlugun devami igin giic
dengeleri yeniden belirlenmek zorunda kalinirsa; daha dnce sahip oldugu glicten dolay! biyopolitikalar gelistiren
Mazhar Bey dahi disiplin teknikleri ve normatif yargilar aracihigiyla hapsedilebilir.

Bu calisma, Yavuz Turgul'un Yol Ayrimi filmini Foucault, Althusser ve Gramsci’'nin kavramlari ¢ercevesinde
analiz ederek, filmin aile, milkiyet ve iktidar iliskilerini nasil ele aldigini ve toplumsal degisimleri nasil yansittigini
detayll bir sekilde ortaya koymayi amaglamaktadir.

PANEL IV. Hatirlamanin Yiikii: Turkiye Sinemasi’nda Travma, Bellek ve Aile

Ailenin Kayip Uyesi: Bir “Animsama-imgesi” Olarak Sinemada Vesikalik Fotograf
Bilge ipek (Gelisim Universitesi)

Laura Marks, egemen ideolojilerin yaratigi sansir uygulamalarindan ve baskilarindan kurtulmanin bir araci
olarak kiltUrlerarasi sinemanin yeni imajlar yaratigindan bahseder. “Ait olduklari topluluklarin bireysel ya da
toplumsal bellek yetiminden kaynaklanan talihsizligin Gstiine gitmek” olarak tanimladigi bu durumu Marks, filmler
Uzerinden “yapisokimci” bir bakis agisiyla okur (2020: 51). Bu okumayi Deleuze'iin zaman-imge sinemasi
tartismasiyla da guclendiren Marks, kiltirlerarasi sinemadaki filmsel dinamikleri ortaya ¢ikarmaya calisir (2020:
55). Marks’in c¢alismasinda ortaya cikan veriler, egemen ideolojilerin karsisinda kendilerine bir alan acan
yonetmenlerin filmlerinde kendi toplumsal ve kisisel tarihlerini temsil ettigine dair bir dngdriye dayanir. Benzer
sekilde Hamid Naficy (2024) de bu sinemay! “aksanli sinema” olarak adlandirir ve aksanli sinemanin “yerinden
yurdundan edilme Ulzerine” hikayeler barindirdigini soyleyerek filmlerin ideolojik perspektifine vurgu yapar.
Yazarlarin bu bakis acilari resmi tarih tarafindan dilsel ve kdltirel acidan dislanmis Kirt yonetmenlerin
filmlerinde kullandidi olgularla da uyumlu olmakta Kirt sinemasi da bu cati altinda okunabilmektedir. Bu ¢alisma,
Marks'in kultiirlerarasi sinemada temsil edilemez olani yansitmasi icin kiltirlerarasi sinema icerisinde yer alan
“animsama-imgesi’ni, vesikalik fotograf nesnesi lizerinden tartisir.
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Bdylelikle calismada bir vesikalik fotografin “dile gelmeyen toplumsal sorunlarin” bir karsihgi olarak duvarda asili
oldugu ve fotografa film icerisindeki diger olgularla bitiinsel bir sekilde bakildiginda bir toplumsal bellegi gin
ylzine ¢ikardigi gorulur. Duvarda donuk bir imge olarak yer alan vesikalik fotograf aslinda ailenin toplumsal
surecle paralel olarak yasadigi 6znel deneyimi ortaya ¢ikarir. Calismada, vesikali fotografin konumu bir “fosil”
olarak dusunilmekte ve ornek filmler Uzerinden kazdikca altindan toplumsal tarihe ve aileye yonelik “buydk bir
anlat” ¢gikartiimaktadir. Roland Barthes (2024) da fotografin “Urkiitmesi, allak bullak etmesi’ndense “diislinceyle
yuklt” oldugunda yikici oldugunu vurgular. Barthes bu etkiyi “punctum” olgusu tzerinden aciklarken bir fotografin
yarattigi etkiyi ve altindaki derin anlami tartisir. Bu baglamda bu ¢alisma, Ben Uctum Sen Kaldin (2012, Yon.
Mizgin Mijde Arslan) ve Annemin Sarkisi (2014, Yon. Erol Mintas) filmleri Gzerinden duvara asilmis imgenin,
ailenin kayip Uyesine ait bir vesikaligin, Barthes'in yikici fotografiyla paralel olarak okumaktadir. Bu dogrultuda
Kirt toplumsal tarihinin bir parcasi olarak duvar Ustiinde sabit duran bir imgenin yarattiyi derin ve disinsel
sireci tartismaktadir. Bu tartismayr hem kilturlerarasi sinema ve aksanli sinema gibi temel catinin altinda
Otekine ait bellegin bir film Uzerinde bedenlesmesi olarak yaparken ayni zamanda “haptik imge”, “punctum”,
“diyalektik imge”, “zaman-imge” gibi kavramlar Uzerinden de aile icerisinde bir fotografin yarattigi anlamin pesine
dismektedir.

Tiirkiye Sinemasindan Aile Tarihi Manzaralari: Travma, Oto/Biyografi ve Hafizanin
Tasltyicisi Olarak Kadin
Esin Paca Cengiz (Kadir Has Universitesi)

Anette Kuhn, Family Secrets: Acts of Memory and Imagination (2002) kitabinda, benlik olusturma sireclerimizde
kendi gegcmisimize dair hikayeler anlatmanin kritik bir rol oynadigini vurgular. Kuhn'a gére ailesel ge¢cmislerimizi
iceren bu hikayelerin bel kemigini hafiza olusturur. Ve hafiza Uretimi surecinde 6zel bir yer tutan kisisel
fotograflar ve aile albUmlerinin, otobiyografik yazinla ortak bir islev tasidigini savunur (2010). Kayiplara,
unutmaya ve gecen zamana karsi direnis niteligi tasiyan aile fotograflari, bir yaniyla hafiza metinleri (memory
texts) (Kuhn 2010) olarak islev gorir ve bu metinler yoluyla gecmis surekli olarak yeniden sahneye koyulur,
bozulur, sonra yeniden insa edilir ve tekrar sahnelenir. Anlattigimiz hikayeler ve tarihler, sadece hatirlayip
aktardiklarimizla degil, unuttuklarimiz, bastirdiklarimiz ve sustuklarimizla sekillenir.

Kuhn’un kavramsallastirmasindan yola cikarak, bu ¢alisma, Turkiye sinemasinda farkl tirlerde 6ne ¢ikan ve aile
gecmisleri Uzerinden tarihsel anlatilar kuran filmleri inceleyecektir. Kurmaca, belgesel, deneme film ve deneysel
film gibi pek ¢ok tirde yaygin olarak karsilasilan aile tarihi yazimi, sinemacilar tarafindan olusturulan gdorsel-
isitsel hafiza drnekleri olarak dusunulebilir. Filmler gegcmise dair anlatilar olusturmak icin aile albimleri, aile
yadigarlari, terkedilmis evlerde kalan gecmise dair izler gibi geleneksel tarih alaninin disinda kalan ve kulturel
hafizanin izini surdigu kaynaklara basvurur. Ayni zamanda aile Uyelerinin tanikliklarindan, gunliklerinden ve
mektuplarindan, ¢cogu zaman da sessizliklerinden ve sustuklarindan yararlanir. Filmlerde (retilen ailesel
hikayeler, bireysel ve 6znel anlatilar sunarken ayni zamanda tarihsel siddet ve travmalara, Turkiye'de tarihin
disina itilmis deneyimlere, sirlara ve inkar edilen ge¢cmislere dair tortulari gérindr kilar.

Bu baglamda, Kétti Kiz (Ayge Kartal, 2017), Nahide'nin Tirkiisti (Berke Bas, 2009), ismi Glizide (Eylem Kaftan,
2005), Mehla Qore (Fatma Celik, 2021), Zarafet ve Siddet Arasinda (Sirin Bahar Demirel, 2023) ve Baska Bir
Yer (Melis Birder, yapim asamasinda) gibi belgesel ve deneme filmlerde ortaya cikan aile tarihleri ve kilturel
hafiza arasindaki kesisimleri inceleyen bu ¢alisma, nesiller arasi aktarilan aile sirlarini, anlatiimayan hikayeleri
ve sessiz taniklari ele alacaktir. Sinemacilarin ¢ogu zaman oto/biyografik hikayelerini anlattigi filmlerde
kadinlarin anlatilmayan gecmislerin ve hafizanin tasiyicisi olarak 6n plana c¢iktigini vurgulayacaktir. Hafizanin
tasicisi ve gonilsiiz de olsa anlaticisi olan kadinlarin, hem kisisel hem de toplumsal hafizay! yeniden insa
ederken, gecmisin ve unutulmuslarin pesinden giderek, hafiza metinleri olusturdugunu ortaya koyacaktir.
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Feminist Deneme Filmlerle Karsi “Aile Arsiv”leri Kurmak
Cemre Okumus (Bahcesehir Universitesi)

Bu bildiri, aile fotograf ve videolarina miidahale ederek onlara yeni anlamlar kazandiran, geleneksel aile
anlatilarina meydan okuyan feminist deneme filmler A¢ik Kalan Kamera (2018) ve Zarafet ve Siddet Arasinda
(2023)’ya odaklanmaktadir. Bu filmlerin aile imgelerini yeniden baglamsallastirarak karsi “aile arsivleri” kurdugu
ve bastiriimis 6znelerin seslerini duyulur kildigi ileri sirtlmektedir.

Aile imgeleri, egemen ideolojiler tarafindan sekillendirilen yapilar tasir; ailesel bakis etnik, cinsiyete dayall ve
sinifsal bakislarla i¢ igedir (Hirsch 1999). Aile birligini tehlikeye atabilecek siddet anlari ya da travmatik olaylar,
aile arsivlerinde yer almaz (Hirsch 1997). Ulus-devlet arsivlerinde oldugu gibi, aile arsivleri de idealize edilmis bir
aile imgesi yaratirken belirli deneyimleri ve sesleri gérmezden gelir (Gillian 2010). Bu bildiride ele alinan filmler,
aile fotograf ve videolarina yaptiklari yaratici miidahalelerle bu sessizlestirmeyi bozar.

Aclk Kalan Kamera’'da, yonetmen babasinin el kamerasindan kalan eski aile videolarina sesiyle miidahale eder,
izleyiciyi elestirel bir mesafeyle goruntilerin nasil ve kimin géziunden kaydedildigi Gzerine dusuinmeye davet
eder. Filmde mutlu aile kutlamalari gorintilerine eslik eden yénetmenin st sesi cocukken maruz kaldigi beden
ve kimlik midahalelerinden, aile arsivlerinin disarida biraktigr hayal kirikliklarindan ve geng bir kadin olarak
ailede yasadigl deneyimlerden bahseder. Film, boylelikle patriyarkal sessizlikleri bozan bir karsi “aile arsivi”
kurar.

Benzer sekilde, Zarafet ve Siddet Arasinda da aile fotograflarindaki sessizlikleri konu alir. Filmin acilisinda
gorulen aile albimunde sayfalar hizla gecgerken, Ust ses izleyiciye bir aile albimuni olusturan seyleri anlatir:
“albume girmeyi hak etmis anilar, hi¢ var olmamis gibi yapilanlar, kameray! tutan géze verilmis 6lgulu pozlar.”
Filmin bélinmis ekranlarindaki aile fotograflarindan alinmis kesitler aile imgelerindeki purizsiz batunluga hem
bicim hem icerik olarak bozmakta israrcidir. Yonetmenin anneannesine ait fotograflari ve nakislar topladigi, aile
fotograflarina mudahale edip; buluntu gérintilerde onun izlerini aradigi Zarafet ve Siddet Arasinda filmi, aile
arsivlerinin disinda birakilmis deneyim alanlarini, susturulmus travmalari, patlak veren sessizlikleri saklayan bir
kars! “aile albimu” olusturarak “kurumsal bir ihmali telafi” (Cvetkovich 2003) etmeye calisir.

Bu feminist deneme filmler, kadinlarin aile icindeki deneyimlerini geri kazanan bir kars! “aile arsivi” insa ederken,
kusaklararasi dayanismayi da canlandirir. Geng¢ kadinlarin, yasl kusaktan kadinlarla patriyarkal baglardan
azade iliskiler gelistirebildigi alanlar agar. Bu filmler, geleneksel aile imgelerini yikarak, kisisel ve kolektif hafizayi
feminist bir perspektifle yeniden kurar.

Cagan Irmak Sinemasinda Yaslilik, Aile ve Gecmis
Gokhan Evecen (Akdeniz Universitesi)

Gagdan Irmak, sinemasinda aile temasini merkeze alan yonetmenlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Filmlerinde
ozellikle kusaklararasi iliskiler, gecmis ve bugin arasindaki gerilimler, bireysel ve toplumsal bellek gibi konular
belirgin bir sekilde islenmektedir. Bu arastirma, yonetmenin filmlerinde yagsl karakterlerin aile icindeki konumunu,
gecmisle bugiin arasinda baglantilari nasil kurdugunu ele almayl amaclamaktadir. Bu amagla Cagan Irmak
sinemasinda aile ve yaslihigin birlikte merkeze alindi§i filmler olarak Unutursam Fisilda, Bizi Hatirla,
Karanliktakiler, Nadide Hayat, Dedemin insanlari ve Babam ve Oglum adli filmleri érneklem olarak secilmistir.
Cagan Irmak filmlerinde yalniz kalan yasl karakterler, tasidiklari bireysel ve toplumsal bellekleri araciligiyla
kendisinin ve aile igindeki konumunun doénlisimi baglaminda yansitiimaktadir. Filmlere bakildiginda yasli
karakterler, bakima muhta¢ birey oldugu icin aile ve toplum tarafindan yik olarak gérilen, esinin 8limi veya
cocuklarinin aileden ayrilmalari sonucu yalnizlia itilen ve bundan dolayi da kendi bellekleriyle bas basa kalan
ve bazen de gec¢misin agirhigi altinda kalan insanlardir. Genellikle tek baslarina kalan nene veya dedenin aile ve
toplum icindeki konumlari belli catismalara gebe kalsa da yénetmenin anlati tiirl olarak klasik anlati sinemasinin
izlegini takip ettiginden dolayi filmler, yaslilarin daha aktif veya mutlu oldugu bir sonla bitmektedir.
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Kendisinin ve ailesinin ge¢misinin tasiyicilari olarak yash karakterler Babam ve Oglum ve Dedemin insanlari
filmlerinde baskin olarak goruldigi Uzere toplumsal bellegin de aktaricilari olarak yansitiimaktadir. Bu baglamda
aile icinde yasli karakterler, gecmisle ylizlesmenin, aidiyetin, catismalarin ve dénisimin aracilaridirlar. Irmak’in
sinemasinda mekéanlar da bellek ile dogrudan iliskilidir. Eski kasabalar, tarihsel binalar, aile evleri ve kent
dokulari, bireysel ve toplumsal bellegin tasiyicilari olarak kullanilir. Filmlerinde geg¢mise doniis sahneleri ve
animsamalar, zaman i¢inde bellek mekanlarinin nasil sekillendigini gostermektedir. Ayni zamanda bu bellek
mekanlarinin yaninda fotograflar da birer bellek araci olarak kullaniimaktadir. Cagan Irmak sinemasinda yasli
karakterlerin aile icindeki konumlarini ve hatirlama sireglerini betimsel analizle ele alan bu calismada sonug
olarak yasl karakterlerin sadece birer yan karakter olmaktan Ote, gecmisin taniklari ve aile hafizasinin
tasiyicilari olarak kurucu bir rol olarak konumlandirildiklari ve bu dénlisimde bellegin aktif olarak kullanildigi
gorilmektedir.

PANEL V. Toplumsalin Yuvasi Olarak Aile: ideoloji, iktidar ve Beden

Kiirt Sinemasi’da Birey-Aile-Devlet Ucgeni: Beriya Sevé (Geceden Once) Filmi Uzerine
Bir inceleme

Yezdan Celebi (Uskudar Universitesi)

Burak Efe Arslantas (istanbul Universitesi)

Anti-kolonyal bir istencle ortaya c¢ikan Kirt Sinemasi hem politiktir hem de resmi ideolojinin anlatilarinin
karsisinda alternatif olusturan arsiv ve toplumsal bellek islevine sahip filmlerin sinemasidir (Sen, 2022). Krt
Sinemasi, yurtsuzluk, diaspora, kolektif kimlik, politik miicadele ve savas temalarinin siklikla islendigi ulusal
sinirlari olmayan bir sinemadir (Arslan, 2009). Bu temalar toplumsal gercekligin kacinilmaz olarak sinemaya
yansimasindan ibarettir. Clnk{ sinemanin asli gorevi gercekligi yansitmak ve onu aciga cikarmaktir (Kracauer,
2016). Ali Kemal Cinar'in Beriya Sevé (Geceden Once, 2021) filmi birey, aile ve devlet arasindaki girift iligkileri
Kirt toplumunun sosyokultirel gercekleriyle birlikte ele almaktadir. Erhan Sunar'in ayni adli romanindan
uyarlanan film, bireyin aile yapisi icerisindeki kimlik arayisini ve bu arayisin devlet otoritesiyle kesisen noktalarini
merkeze almaktadir. Olaganusti hal kosullarinda gegen filmin hikayesinde aile, bireyin hem siginagr hem de
baski unsuru olarak tasvir edilir. Devlet, Kirt Sinemasi’nda siklikla islenen acik bir baski unsurundan ziyade,
toplumsal normlarin ve bireysel 6zgurliklerin sinirlarini gizen goérinmez bir otorite olarak varlik gosterir.
Minimalist ve ‘kusurlu’ bir anlatiya sahip olan film, sosyopolitik ve sosyokiiltiirel gercekligi sinemada yeniden insa
ederken aile bireylerinin hichir karede birlikte gorinmedigi sinematografisi ile de modern Kirt ailesinin
birbirlerinden habersizligi ve kendi kisisel dinyalarina hapsoluslarini aktarir. Calisma, filmi birey-aile-devlet
Ucgeninde sosyolojik bir ¢ozimlemeye tabii tutarken Kirt Sinemasi'nin potansiyellerini de ortaya koymayi
amaclamaktadir.
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Yeni Tiirkiye Sinemasinda Ailenin Catlaklarindan Sizan Kadinlar ve Erkekler
Derya Birincioglu (Mimar Sinan Gilizel Sanatlar Universitesi)

Toplumlar tarih boyunca aileyi ortak kabullerin etrafinda 6riilen 6nemli bir konuma yerlestirmistir. Toplumsal
yapilarin gelenekselden moderne dénismesi ya da sosyo-politik ve kiiltiirel gelismeler ailenin degismesinde
etkili olur. Erken dénemden itibaren sinema da bu degisimleri topluma sunmada farkli aile temsillerini dyksel
catismalarina yerlestirir. Gergek hayatin izdusiumleri ile iliskili olan sinemasal temsiller, kulttrel kodlarla 6ruli
karakterlerin hikayelerini icerir. Toplumsal yapidaki her degdisim ve ideolojik donusim ailenin insa ettigi toplumsal
cinsiyet rollerinin de egemen sdylem icerisinde yeniden Uretilmesini saglar.

Ataerkil dinyada artis gosteren muhafazakéar ideolojiler aileyi kutsallik miti ile toplumun merkezine ilistirir. Bu
mitte erkedin avantajli alanda kalmasi ve erkek personasinin giglenmesi igin statiisi her gecen gin yeniden
insa edilir (Gittins, 2012; Bourdieu, 2015). Ozellikle 2000’ler ile “kutsal aile” miti ve onun uzantisi olan toplumsal
cinsiyet rolleri muhafazakar tonlarini daha yogun bir sekilde kullanir. Ancak bu séylemin yogunlugunun aksine
bazi ydénetmenlerin “kutsal aile” mitine dair bazi kagis alanlari da sundugu sdylenebilir.

Calisma Yeni Turkiye Sinemasinda o©zellikle orta/lst sinif ailelerde erkedin merkezde yer aldigi temsil
yapisindan ailenin catlaklarindan sizan kadinin temsiline dogru ilerleyen bir izlek sunmayi amaclamaktadir.
Slovaj Zizek’e (2012) atifla filmler turlerden bagimsiz olarak bir ¢ift/aile olusturmak i¢in arka planinda sinematik
evrenleri kullanmaktadir. Bu evrenler heteronormatif aglari érerken bazi bosluklar da birakabilir. Bu aglarin
orulurken biraktigi bosluklar; Diana Taylor'un (2001) annelik insasi, Joseph Vandello ve Jennifer Bosson'un
(2011) kinlgan erkeklik, Judith Butler'in (2014) performatif toplumsal cinsiyet kavramlarindan yararlanilarak ele
alinacak ve secilen filmler betimsel analiz yontemiyle incelenecektir. Calismanin drnekleminde yer alan filmler
ailenin degisimi baglaminda dort farkl kategori ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Calismanin ilk kategorisini eril
otorite ¢ercevesinde Uretilen aile reisi sdylemini ve temsil mekanizmasinda erkegi, babayi ve oglu merkeze alan
Cogunluk (Seren Yiice, 2010) ve Geriye Kalan (Cigdem Vitrinel, 2012) filmleri olusturmaktadir. ikinci kategoride
erkegi toplumsal yasamin vazgecilmez unsuru olarak gosteren ve babanin yoklugu ile mutlak iktidar alanini
kaybeden parcalanan ailenin temsil mekanizmasinda kadini, anneyi ve kizi merkeze alan Kékstiz (Deniz Akgay,
2013) ve Ana Yurdu (Senem Tiizen, 2015) filmleri bulunmaktadir. Ugiincii kategoride ailenin kutsanmasinin
temelini olusturan mikro kiltir semboll olarak yuceltilen annelik, cocuk sahibi olma ve toplumsal beklentileri
karsilayamayan ailenin disaridan goériinen saglam yapisinin hasar aldigini érnekleyen Can (Rasit Celikezer,
2012), Bagimiihk Ash (Semih Kaplanoglu, 2019) ve Albim (Mehmet Can Mertoglu, 2016) filmleri
olusturmaktadir. Son kategoride ise ailenin c¢atlaklarindan hem toplumsal cinsiyet rolleriyle hem de ekonomik
kimligi ile sizan kadini temsil politikasinin merkezine alan ve ailenin aksayan ya da sorunlu yonlerini ortaya
koyan Riizgérda Salinan Niliifer (Seren Yiice, 2016), Bilmemek (Leyla Yilmaz, 2020) ve Hayatboyu (Ash Ozge,
2013) filmleri yer almaktadir.

“Kutsal Aile”nin Yiikselisi: Zeki Demirkubuz’un Hayat (2023) Filmi Uzerine Bir inceleme
Mikail Boz (Isparta Uygulamali Bilimler Universitesi)

Aile ben-merkezci bir toplum tasavvurunun ikinci katmaninda bulunur (Elias, 2016, s. 13). Ailenin yapl, islev ve
tarihsel gelisimini inceleyen "aile sosyolojisi"ni (Demir ve Acar, 1992, s. 19) sosyolojinin hala gincelliginin
koruyan bir alt alani olarak gérmek mimkindur. Giddens'in vurguladigi gibi aile kan bagi ve akrabalik iliskilerine
gondermede bulunur. Bununla birlikte modern toplumlarda aile bicimlerinde degisiklik, dizenlenmis iliskilerden
kaginma s6z konusudur (Giddens, 2016, s. 246, 252). Turk toplumunda aile, bireyin sosyal statistni ve kimligini
belirleyen birincil yapi olarak gérilmektedir.
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Tarkiye'de toplulukcu kiltir aile ve mahalle kiltiriine daha fazla uyma davranisi gosterir. Kagitcibasi, Dogu
kaltirinde daha ¢ok iliskili benlik, Bati'da ise ayrik benligin ortaya c¢iktigini vurgular (Kagitgibasi, 2014, s. 91,
327). Turkiye’'deki modernlesme sireci ise toplumsal iliskilerde bireyi ve aileyi de merkezine alan degisimleri
beraberinde getirmektedir. Bu calisma biyik olciide “kutsal” olarak kodlanan ailenin Tirk sinemasindaki
temsilleri Gzerine yogunlasmaktadir. Bu calismada ele alinan Zeki Demirkubuz'un 2023 tarihli Hayat filmi,
modernlesme siregleriyle degisime ugrayan ancak cekirdek aile ideali etrafinda varligini sirdiren Tirk aile
yapisini gozler dniine sermektedir. Eser Turk aile yapisinin temel taslarindan biri olarak gosterilen “kutsal aile”
kavramini merkeze alarak birey-aile-toplum iliskisini sorgulayan bir yapiya sahiptir. Film, aileyi yalnizca bir
toplumsal kurum olarak degil, ayni zamanda bireyin ahlaki ve duygusal gelisimini belirleyen/belirlemesi gereken
kutsal bir alan olarak ele alir. Bu baglamda, filmdeki karakterlerin ¢atismalari ve yasadiklari zorluklar, etik temele
dayanan rasyonel izahat istenci etrafinda aile baglarini koruma ve siUrdirme cabalari ekseninde
sekillenmektedir.

ilgili film aile sosyolojisi baglaminda cergevesi cizilen, aile ve bunun kutsallastiriimasi ekseninde nitel betimsel
icerik analiziyle incelenmistir. Filmde genel olarak aile, babanin roli, kadin ve kadin kimliginin temsili merkeze
yerlesirken; benlikte ayrik bir iliskinin gegis 6érnegi olarak Riza karakteri incelenmeye deger ilging bir fenomendir.
Calismada ataerkinin devami ve geleneksel ailenin devami istenmesine ragmen bunun karsilastigi sorunlar film
Uzerinden tartisilacaktir. Genel olarak filmin, geleneksel aile yapisinin surdirilmesine ydnelik gicliu bir vurgu
tasidigl gézlenmektedir.

Tiirk Korku Sinemasinda Aile: Mahremiyetin Cokiisii ve icsellestirilmis Korkular
Tugce Kutlu (Ankara Universitesi)

Aile, korku sinemasinda uzun siredir hem bir siginak hem de bir korku kaynagi olarak ele alinmaktadir.
Geleneksel anlatilar aileyi toplumsal belirsizlikler karsisinda istikrar saglayan koruyucu bir kurum olarak tasvir
ederken, korku filmleri bu algiyi sorgulayarak aile yapisinin altinda yatan gerilimleri, bastirimis travmalari ve
icsellestirilmis korkulari gorundr kilar. Tony Williams'in (Hearths of Darkness: The Family in the American Horror
Film, 1996) belirttigi gibi, korku sinemasi aileyi hem giiven hem de kisitlanma alani olarak gostererek bu yapinin
celiskilerini agia cikarir. Bu gergeve, yalnizca Amerikan sinemasiyla sinirli kalmayip, aile kurumunun dogaustu
ve psikolojik korkularin odagi oldugu cagdas Turk korku filmlerine de uygulanabilir.

Kimberly Jackson (Gender and the Nuclear Family in Twenty-First-Century Horror, 2016) modern korku
filmlerinin geleneksel aile modellerini ve toplumsal cinsiyet rollerini elestirdigini, bunun da toplumsal kaygilarin bir
yansimasi oldugunu vurgular. Turk korku sinemasinda bu temalar, dogausti istilalar ve aile i¢i ¢ozulmeler
tizerinden islenmektedir. Ornedin, Dabbe (2006—2018) serisinde aile evleri, dini ve kiiltirel korkularin yerlestigi
mekanlar olarak temsil edilirken, Haile (2023), aile ici mahremiyetin ¢okisini psikolojik ve dogaustii korku
unsurlariyla ele almaktadir. Filmdeki baskarakter, nesiller arasi travma ve bastirilmis korkularla yuzlesirken, bu
unsurlar kétt niyetli varliklar olarak evin icinde somutlagsmaktadir. Teresa Lobos (Home Is Where The Horror Is:
Representations of Family at Fantasia, 2015), modern korku sinemasinin aileyi korku Uretimi icin bir mekan
olarak nasil kullandigini ve ev igi iliskileri nasil elestirdigini tartismaktadir. Turk korku sinemasi da benzer sekilde
aile kurumunu hem aktarilan kaygilarin hem de toplumsal elestirinin merkezi haline getirmektedir.

Sonug olarak, korku sinemasi, aile kurumunda ickin olan celiskileri yalnizca yansitmakla kalmaz, ayni zamanda
bunlari derinlestirerek gortndr kilar. Korku filmleri, evi bir siginak olmaktan ¢ikararak, onun igindeki gerilimleri ve
bastiriimis travmalari aciga ¢gikartir. Gunimuz toplumlarinin kilturel ve ideolojik donistumler yasadigr bir surecte,
korku sinemasi bu kaygilari incelemek ve deneyimlemek icin gug¢li bir anlati alani sunmaktadir.
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PANEL VI. Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Eril Bir Mekan Olarak Aile

Baskin Babalar ve Ogullari: iktidar Baglaminda Yeni Tiirkiye Sinemasinda Baba-Ogul
iligkisi
Asli Gurbiiz (Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi)

Ataerkil sistem, toplumu cinsiyet temelinde ayristiran ve erkegin UstUnligu tzerine kurulu olan bir toplumsal
yapilanma bicimidir. Toplumsal cinsiyet, ataerkil ideolojinin kadin Gzerinde kurdugu tahakkimi pekistiren bir
baski araci olarak islevsellesirken erkek icin ise tamamlanmasi gereken asamalardan olusan bir performans
alanidir. Bu yonuyle toplumsal cinsiyet kavrami kadin, erkek ve kuir kimlikleri cesitli dayatmalara maruz
birakmaktadir. Erkegin lehine goriinen bu yapi, temelde erkek agisindan siirekli kazanma ve onaylanma
zorunlulugunu beraberinde getirmektedir. Bu baglamda calismanin kuramsal cercevesini Connell'in hegemonik
erkeklik (Connell, Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar: Toplum, Kisi ve Cinsel Politika, 1998) (Connell, 2019) kavrami
olusturmaktadir.

Cinsiyetler arasi esitsiz glc iliskilerini tesis eden ve bu iliskilerden beslenen ataerkil ideolojinin yeniden uretildigi
onemli kurumlardan biri ailedir. Kadin, dogum nedeniyle dogrudan annelik statlisii kazanirken erkek icin babalik
statlst dogal olarak kazanilamaz. Cocuk ile baba arasinda belirsizlik tasiyan ve dogum ile biyolojik olarak
kurul(@mayan iliski nedeniyle babalik, insa edilmesi gereken bir kategori olarak karsimiza cikmaktadir.
Erkekligin “habitus(u) - bedensellesmis toplumsal yasa(si)” (Bourdieu, 2015, s. 68) baba tarafindan
aktarildigindan ozellikle baba-ogul iliskisi toplumsal cinsiyet rollerine ve bu rollerin bir uzantisi olan iktidar
iliskilerine dair 6nemli veriler icermektedir.

1990'll yillarda c¢okus igerisinde olan Turk sinemasi, Uretim, anlatim ve gosterim pratikleriyle yeni bir
yapllanmaya gitmis ve 1996’dan itibaren Yeni Turk Sinemasi olarak adlandirilan dénem baslamistir. Bu
donemdeki yapisal degisimlerden biri de klasik anlatinin terk edilmesi dogrultusunda erkeklik temsilinde yasanan
donusumdur. Kriz igerisinde temsil edilen Yeni Turk Sinemasi'ndaki erkek karakterlerin, kaybettikleri iktidari geri
kazanmak icin siklikla siddete basvurduklari gérilebilir.

Onemli bir iktidar alani olan baba-ogul iliskisinin de bu dogrultuda incelenmesi gerektigi diistinilmektedir. Bu
calismanin amaci, Yeni Turk Sinemasi’nda baba-ogul iliskisinin ataerkil iktidar baglaminda incelenmesidir.
Amach 6rneklem yoluyla secilen Cogunluk (Seren Yice, 2010), Daha (Onur Saylak, 2018) ve Catlak (Fikret
Reyhan, 2020) filmleri betimsel analiz yontemiyle ele alinmistir. Erkeklik, iktidar ve siddet, bu kapsamda
belirlenen temalardir. Ataerkil sistemde erkekligin derinlemesine irdelendigi calismada bir iktidar alani olarak
babalik kavrami ele alinmistir. iktidar ve siddet arasindaki baglanti belirlenen tg¢ filmdeki baba-ogul iligkisi
Uzerinden tartismaya acilmis ve Yeni Turk Sinemasi’'ndaki baskin babalar ile tahakkim altindaki odullari Gizerine
bir analiz yapiimistir.

Erkeklik Labirenti: Zeki Demirkubuz’un Hayat Filminde Toksik ve Hegemonik Erkeklik
Temsili
Ziibeyde Gamze Sahin (Hasan Kalyoncu Universitesi)

Toplumsal cinsiyet, biyolojik farkhliklardan 6te, kdltirel ve toplumsal yapilar tarafindan insa edilen bir kimlik
sistemidir. Raewyn Connell'in hegemonik erkeklik kavrami, erkeklerden gugc, otorite ve duygusal mesafeye dayali
bir kimlik gelistirmelerini bekleyen toplumsal yapilari ele alr. Connell'in hegemonik erkeklik anlayisinda
vurgulanan, iktidar sahibi erkeklerin kimliklerinden ziyade, bu erkeklerin egemenliklerini devam ettiren ve bu
egemenligi cok sayida erkegin desteklemesini saglayan sosyal, kiltlrel ya da yapisal faktorlerin ne oldugudur
(Connell, 2016, s.185). Bu baglamda, hegemonik erkeklik, sadece kadinlar Uzerindeki tahakkimle sinirh
kalmayip, erkeklerin birbirleriyle olan iligkilerini de sekillendiren bir iktidar bi¢imidir.
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Bu calisma, Zeki Demirkubuz'un Hayat (2023) filmi Uzerinden hegemonik ve toksik erkeklik kavramlarini
incelemektedir. Filmde erkek karakterler iktidar, otorite ve guc¢ kaliplari etrafinda sekillenen kimliklerini
surdirmeye calisirken, ayni zamanda aile ve toplumsal sistemler iginde sikisip kalmaktadir. Film, erkekligin
bireysel ve toplumsal diizeyde nasil bir baski mekanizmasina dondstiiguni ve aile icerisinde toplumsal cinsiyetin
nasil konumlandigini gozler 6niine sermektedir. Calismada betimsel analiz kullanilarak, filmin anlatisinda
hegemonik erkekligin nasil temsil edildigi ¢ozimlenecektir. Erkeklik insasinin diyaloglar ve gorsel kodlar
aracihgiyla nasil pekistirildigi ve toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin sinematografik olarak nasil yeniden uretildigi
analiz edilecektir.

Sonug olarak Hayat filmi, hegemonik ve toksik erkeklik kavramlarini ele alarak, erkeklik temalarinin sinemada
nasll islendigini ve toplumsal cinsiyet normlarinin nasil siirdariildiguni ortaya koymaktadir. Erkeklerin toplumsal
cinsiyet normlari dogrultusunda sekillenen bu kimlikler, onlari kadinlar Gizerinde egemenlik kurma ve toplumsal
esitsizlikleri surdirme noktasinda desteklemekte ve ataerkil sistemde kadini edilgen bir bigcimde
konumlandirmakta ve bu pasifize konumlandirmayi kadin namusunun kontroll Gzerinden gerceklestirmektedir.
Calisma, toplumsal cinsiyet dinamiklerini sinema baglaminda inceleyerek, erkeklik krizleri ve iktidar iliskilerinin
film anlatisinda nasil temsil edildigini tartismay1 amaclamaktadir.

Eril S6ylemde Sikismak: Ana Akim Sézde-Feminist Komediler Uzerinden Tiirk Aile
Yapisini Korumak

Hazal Bayar (izmir Ekonomi Universitesi)

Tuncer Mert Aydin (izmir Ekonomi Universitesi)

Bu arastirma, 2000 sonrasl ana akim Tirk sinemasinin 6ne cikan érneklerinden Gérimce (Kivang Baruén,
2016) ve Eltilerin Savasi (Onur Bilgetay, 2020) filmleri Gizerinden sinemada eril s6ylem, s6zde-feminizm ve Tirk
aile yapisinin toplumsal ve kiltirel dinamiklerinin temsiline odaklanir. Arastirmanin temel sorularindan biri olan
“Aile nedir?” sorusu, ailenin tarihsel gelisimi, kadinin ailedeki yeri ve Tirk sinemasinda aileye bakis tzerinden
ele alinacaktir. Aile, bir ideoloji olarak guctunil ve dayanikliligini her bireyin ulagsmaya calistigi somut bir ger¢ek
olarak sunmasindan alir ve evrensel bir nitelik tasididi izlenimini yaratir (Gittins, 1991). Aile komedisi olarak
sunulan bu iki film, kadin merkezli sézde-feminist bir aile yapisi kurmaya calisir; fakat bunu yaparken evrensel
nitelik tasidigi varsayilan ve kutsal kabul edilen aileye dair kodlari yeniden uretir.

Turk sinemasinda kariyer kadinini merkeze koyan filmler ¢ogunlukla kadin izleyicilere ydnelik filmlerdir. Calisan
kadinlar genellikle bagimsiz bireyler olarak temsil edilse de bu filmler, cogunlukla is ve romantik iliski ekseninde
sekillenir (Atakav, 2012). Ozay da senaryosunu yazdigi filmlerin erkek kitlesi tarafindan yadirgandigini ve
filmlerinin izlenmedigi; seyircilerin ¢ogunun kadin oldugunu, bu nedenle kadinlara yodnelik filmler yaptigi
sodylemistir (2020). Bu baglamda, Ozay'in filmleri kadin gatismasini merkeze koyar ve genellikle birbirine zit iki
kadin karakterin etkilesimi tzerinden ilerler. Kadin karakterler, kendilerini kusatan eril bakistan kurtulmaya
calisirken, bu bakisi yeniden Uretir ve nihayetinde bulustuklari ortak nokta, yine ailenin patriarkal kodlari ve
evliligin geleneksel kaliplari olur.
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PANEL VII. Perdenin Oniinde ve Otesinde: Sinemanin Farkl Yiizeylerinde
Birey ve Aile

Cocuk ve Gen¢ Sinema Seyircisinin Surdirulebilirligi: Turkiye, Belcika ve Fransa
Uzerine Karsilastirmali Bir Calisma
Olgu Yigit (Galatasaray Universitesi)

Cocuk ve genc¢ sinema seyircisinin surdurilebilir bir sekilde gelistiriimesi, kilttirel katihmin arttirilmasi ve film
kilturant tesvik edici politikalarla desteklenmesi buyiik oranda ulkelerin uyguladiklari modellerle ilgilidir. Avrupa
Cocuk ve Genglik Filmleri Dernegi (European Children’s Film Association - ECFA) sinemayl hedef kitlesi
acisindan kiiltiirel ekonomik, estetik sosyal, politik ve egitim acisindan desteklemektedir. Oyle ki yilksek kaliteli
filmlerin dolasima girmesini desteklerken operasyonel; nitelikli filmlerle film okuryazarhdi gelistiren, sinemanin
degistirici ve donustirtici giiciini merkeze koyan egitimsel nitelikli 6zellikleri gostermektedir. Dahasi ECFA ile is
birligi icerisinde olan cesitli sivil toplum 6rgutleri Fransa’da Ciné Junior ve Belgika'da Europees Jeugdfilmfestival
Vlaanderen (JEF) ¢ocuk ve genclik filmleri festivalleri diizenlenmektedir. Bu festivaller endistriyi, basini, okullart,
aileleri ve dgrencileri kapsadigi gibi yeni yirimeye baslayan ¢ocuklar icin dahi gosterimler yapmaktadir. Diger
taraftan Turkiye'de artan bilet fiyatlarina ragmen sinema salonlarini biyik oranda dolduran ¢ocuk ve gencg
seyircilerle birlikte aileleri olmasina ragmen ¢cogunlukla kisitlayici sansurle yetinen kilttr politikalari, sinirli kamu
destedi, film endistrisinin genc izleyiciyi kapsamayan piyasa odakli yaklasimi onlari dislamaktadir.

Bu arastirmayla Turkiye'nin sirddrilebilir cocuk ve geng sinema seyircisi ekseninde karsilastigr sinirliliklar ve
imkanlari genis bir perspektiften degerlendirilirken, kilttr politikalarini gelistirmek, film okuryazarligini arttirmak
ve farkli sosyo-ekonomik siniflari kapsayacak bigcimde uzun vadeli surdirilebilir strateji onerileriyle yapilan
tartismalara katkida bulunmak amaclanmaktadir.

Arastirma kapsaminda, yukarida orneklenen modeller katilimci/seyirci sayisi gibi nicel ve derinlemesine
gbrusmeler ve katilimci gozlem yoluyla elde edilen nitel verilerle ve karsilastirmali politika analiziyle
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonucunda toplumsal katilim, kapsayicilik, cocuk filmleri endustrisinde
nitelik seklinde arastirma bulgulari ortaya konmustur.

Sinemanin Merceginden Toplumsal Degisim: Birey ve Aile iligkilerinin Evrimi (1950-
1999)
Oguzhan Dursun (George Mason Universitesi)

Bu calisma, filmlerin yalnizca sanat veya eglence Urini olmadigi, ayni zamanda toplumsal degisimi anlamak
icin kritik birer tarihsel kaynak olduklari iddiasini temellendirmeye calisir. Bu hedefle, 1950- 1999 yillari arasinda
dretilen, her yil icin iki film olmak tzere toplam 100 filmden olusan bir érneklem belirlenmistir. Hayatta kalma
mucadelesiyle sekillenen korku duygusunun izini surerek, anlatilardaki catisma unsurlarina odaklaniimisg,
boylece birey, aile ve toplum arasindaki iliskilerin nasil donustugu anlasiimaya calisiimistir. Filmlerden ¢ikan
data ise donem gazeteleri, dergileri ve diger kaynaklarla birlikte analiz edilmistir.

Orneklemden elde edilen ériintiiler ve tarihsel olgular (ic déneme isaret eder. 1950-1965 donemi, kirsaldan
kente gocin hizlandigi, uyum sorunlarinin ortaya ciktigi ve toplumsal sinif farkliliklarinin belirginlesmeye
basladigi bir sirectir. Filmlerde ise sehir korkusu, 6tekilik, yalnizhk ve kimsesizlik temalari éne c¢ikar. Kent,
¢cogunlukla tehlikelerle dolu, bireyin aidiyet hissinden yoksun kaldigi bir mekan olarak tasvir edilir. Kéyden gelen
yoksullarin kentte yasadigi yabancilasma, kentsoylularin aile huzurlarinin tehdit edilmesiyle birlesir. Bu tezat,
birbirlerine karsi olmasa da, yeni bir toplumsal yapinin sekillendigine isaret eder.

1966-1979 donemi ise siyasal kutuplasmalarin derinlestigi, bireyin 6zgurlik arayisi ile aileye ve topluma
duydugu aidiyet hissi arasinda gerilimin artti§i bir dénemdir. Filmlerde aile, kaotik toplumsal ortamda bir si§inak
olarak temsil edilir. Bu dogrultuda, birlikteligi ve aileyi kaybetme korkusu, yilmaz miicadele azmiyle birleserek bu
doénemin en baskin temalarindan biri haline gelir.
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Ortilk sekilde islenen toplumsal diizenin bozulmasi, filmlerde kolektif bir korku olarak islenirken, filmler bu
degisimi yalnizca yansitmakla kalmaz, ayni zamanda ¢6ziime dair alternatif bir yorum da sunar.

1980-1999 donemi, neoliberal politikalarin ve ekonomik donisiumlerin birey ve aile yapisini kokten etkiledigi bir
sirectir. Bireysellesme hiz kazanirken, geleneksel aile yapisi ¢ozilmeye baslar. Onceki dénemlerde giiclii olan
aile baglari, yerini bireysel kaygilara ve kisisel ¢ikarlara birakir. Filmler, namus ve ahlak kavramlarinin
sorgulanmasini, toplumsal ¢iriimenin artmasini ve kimlik arayislarini merkezine alir. 80’'lerde 6ne ¢ikan namus
ve haysiyet kaybina dair tartismalar, 90’larla birlikte siliklesir ve yerini bireysel dzgurlik arayislarina birakir. Bu
doénemin filmleri, modernlesmenin birey ve toplum Uzerindeki etkilerini, kapitalizmin yarattigi déntstumleri ve
kimlik krizlerini ele alir filmler, bir yandan bireysel 6zglrlesmeyi vurgularken, diger yandan bu degisimin yarattigi
yalnizlik ve givensizlige dikkat ceker. 50 yillik sureg birlikte dustnildigunde, aile temelli ethostan bireycilige
dogru bir degisim oldugu gorulir.

Filmlerimiz Artik Aileler Tarafindan Seyredilmiyor: 1974-1980 D6neminde Adana
Sinemalarinin Doniisiimii ve Aileler
Aydin Cam (Cukurova Universitesi)

1974, Adana sinema tarihinde bir kirilma noktasidir; bu yildan itibaren sinemalarin ¢okist baslar. Yilin ilk
gunlerinde Cukurova TV yayina gecer ve hemen ardindan sehirdeki televizyon sayisinda patlama yasanir. Kéti
bir kis sezonu geciren sinemalar, Temmuz ayinda tam da yaz sezonu hareketlenmek lzereyken, savasla karsi
karsiya kalir. Kibris'in bolgeye cografi yakinlidi, harekét sirasinda sehri savas atmosferine sirikler. Harekatin
karargahi iskenderun’da kurulur; Rum savas esirleri Adana’ya getirilir ve Ocak 1975'ten itibaren Kibrisli
miulteciler sehre yerlestirilir. Ustelik, baslangicta goreceli olarak dar bir alanda yapilan Cukurova TV'nin
yayinlarinin kapsami, Kibris'a da ulasilabilmesi i¢in genisletilir. Ayni dénemde Yilmaz Giliney’in Endise’nin (Serif
Goren, 1974) cekimleri sirasinda Hakim Sefa Mutlu'yu dldiirmesi ve akabinde tutuklanmasi da sehirdeki hayati
etkiler. Adana sokaklarindaki gerilim tetiklenir ve politik catismalar siddete dénlisur. Tum bunlar ulusal 6lcekteki
ekonomik krizlerle birlestiginde, sehrin ekonomik, politik, toplumsal ve kultiirel hayati alt-0st olur. Bundan en ¢ok
da sinemalar etkilenir: Sayisi 110'u bulan isletmeler birbiri ardina kapanir. Donlisim Oylesine dramatiktir ki,
1978'de Adana’da sadece 45 sinema kalir. Bunalim icindeki isletmecilerin neredeyse tumua erotik film
gosterimlerine bel baglar. Seyircinin bu filmlere ilgi gosterecegine ve salonlara donecegine duyulan inang, sehrin
kokli ve itibarli sinemalarinin dahi gosterim programlarini yeniden diizenlemesine yol agar. “Sanat degeri bir
‘hi¢’ olan, sadece adi bir sekse donuk” erotik filmlerle dénisen goésterim politikalari belki gegici bir ilgi
yaratacaktir ama isletmeciler sinemayi var eden seyircilerini yani kadinlari ve ¢cocuklari artik kaybetmistir.

Bu calismayla, Cukurova TV'nin yayina baslamasinin ardindan Adana sinemalarinin gésterim politikalarinda
yasanan dondsimun ve ailelerin sinemayla kurduklari iliskinin incelenmesi amaglanmaktadir. Bu kapsamda
yerel gazete arsivlerinden 1974-1980 doénemi taranmis; derlenen veri, geleneksel/konvansiyonel ydntemlerle
tasnif edilerek temalara ayrilmis ve yorumlanmistir. Calismayla, 1976'nin ilk giinlerinde faaliyete gecen Sinema
Park’in ve 1973'te son kez diizenlenen 5. Altin Koza Film Senliginden sonra 1975'te yeniden 6rgitlenen Adana
Sinema Kdltir Dernegi'nin gosterimlerinin diger isletmelerden farkhlastigi gorulmastir. Sinema Park, Bak Yesil
Yesil (Hulki Saner, 1975), Gller misin? Aglar misin? (Osman F. Seden, 1975) veya Hababam Sinifi Sinifta Kaldi
(Ertem Egilmez, 1976) gibi “yerli aile filmlerini” sinema severlerin ilgisine sunarken; Adana Sinema Kiltlr
Dernegi ise “ginin modasi haline gelen, ticari amaglarla cevrilen seks filmlerini siddetle kinayarak”, Sun
Sinemasiyla isbirligi yapar ve Turk Sinematek Dernegi'nin destegiyle Siradan Fasizm (Mikhail Romm, 1965),
Aleksandr Nevskiy (Sergei Eisenstein & Dmitriy Vasilev, 1938) veya Potemkin Zirhlisi (Sergei Eisenstein, 1925)
gibi sanat sinemasinin 6Orneklerini godsterir. Calisma, 1974'Un ardindan Adana’daki sinema kdltarindn
donusimunu ortaya koyarak, yerel dinamiklerin sinemaya gitme aliskanlklari ve gdsterim politikalar Uzerindeki
belirleyici rolini gozler 6niine sermektedir.
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Miijde Ar: “Bir Aile Kadini”
(VIDEO DENEME)
Asli lldir

Yesilgam sinemasi, kadinlari genellikle aile kurumu icerisindeki es ya da anne rolleri izerinden tanimlar. Ancak
1980'lerde kadin hareketinin de etkisiyle bu temsillerde belirgin bir dénlisim yasanir. Bu donusimun merkezinde
yer alan en dnemli figlirlerden biri olan Mijde Ar, kariyerine ilk olarak Ask-1 Memnu’'nun Bihter'i olarak baslamis,
daha ilk roluyle aile kurumunu sarsmis ve elbette intiharla cezalandiriimistir. Beyazperde seneler icerisinde Ar’i
ehlilestirmeye ¢alismis, kendisi filmlerinde defalarca gelinlik giymis, zorla evlenmis, taciz ve tecaviize ugramis,
siddet goérmustur. Ancak 1980’lerle birlikte sinemada degisim rizgarlari esmeye baslamis ve Ar, sinemamizdaki
kadin temsillerini etkileyen bu dénisimiin énci figlrlerinden biri haline gelmistir.

Bu video-deneme, kamera arkasindaki kadin yénetmen/yaraticilarin parmakla sayilabildigi, erkek egemen kodlar
ve Uretim pratiklerinin hakim oldugu bir Ulke sinema tarihine bakmanin alternatif bir yolunu 6nerir. Yalnizca
erkeklerin Urettigi filmlere bakarak, kadinin sinema tarihine bakmak mimkin midir sorusuna, kadin
oyuncu/yildizlarin izini siiren bir metodolojiyle cevap verir. Mijde Ar'in sinemamizdaki kadin temsillerine yarattigi
donusium, cogunlukla Atif Yilmaz’'la olan filmleri Gzerinden tartisilir. Ancak Ar'in 1975'ten itibaren tim filmografisi,
1980’lerin ortalarindan itibaren cektigi “kadin filmlerine” giden yolda onu ve personasini adim adim insa etmistir.
Cektigi her bir film icin tek basina gecgerli olmasa bile, tim bu karakterleri yan yana getirdigimizde gitgide aile
icinde tanimlandigi rollerden ve kurban pozisyonundan siyrilan, giglenen, silahlanan, kontroli eline alan ve
kendini gercek kilan bir Mljde Ar personasi goruriz. Bir gorsel isitsel form olarak video deneme, bu karmasik ve
cok parcall resmi bir arada gérmemize, Ar'in star personasini bitiincul olarak kavramamiza yardimci olur. Ar,
artik bir ailenin Gyesi olarak (anne/kiz/es) ya da ailenin 6tekisi/ “ailesiz” olan olarak (fahise) degil, tek basina bir
birey olarak temsil edilmeye baslar. Burada oyuncunun yildiz statiisi elde ettikten sonra segtigi ve yer aldigi
projelerin etkisi oldugunu, dolayisiyla temelde sadece kamera 6niinde degil, kamera arkasinda da bir “yaratic1”
pozisyonunda oldugunu iddia edebiliriz. Bu calisma, kadin ve kuir sinemanin kendi tarihini ve auteur’lerini ancak
alternatif tarih kazilariyla bulabilecegini 6ne siren akademisyen Alexander Doty'nin izinden giderek (1993),
Mujde Ar'in bir “star-auteur” oldugunu ve hem goérsel hem de metinsel anlam tretiminde olduk¢a buyik bir etkisi
oldugunu iddia eder.
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Ali Kara

1996 yilinda istanbul’da dogdu. Lisansini Yeditepe Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema
Bolimi'nde tamamladi. Sinema sektérinde yapim ve senaryo alanlarinda calisti; tiyatro ekiplerinde yaratici
siireclere katkida bulundu. Yazdi§i ve yonettigi kisa filmler yerel ve uluslararasi festivallerde gosterildi. ilk dykii
kitabl Kapilari Calan Benim 2024 yilinda yayimlandi. Akademik calismalarina Yeditepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Medya ve iletisim Yénetimi Anabilim Dalr'nda yiiksek lisans yaparak devam etmektedir.

Asli Gurbiiz

1982 dogumlu. 2005'te Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV
Bolimi'nden mezun oldu. 2009'da ayni Universitede Sosyal Bilimler Enstitisii Sinema-TV Anasanat Dali'nda
“Memduh Un ve Turk Sinemasindaki Yeri” baslkli teziyle yiksek lisans, 2022'de Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitisi Sinema ve Televizyon Anabilim Dal’'nda “2000 Sonrasi Turk Sinemasinda Namus Bahaneli
Cinayetlerin Feminist Metodoloji ile Cézimlenmesi” baslikli teziyle doktora derecesini tamamladi. Mimar Sinan
Guzel Sanatlar Universitesinde Etkinlik Koordinatorii olarak devam ettiji profesyonel hayatinin yani sira
badimsiz arastirmaci olarak akademik calismalarini siirdirmektedir. ilgi alanlari Yeni Tirk Sinemasi, kadin
calismalari, feminist sinema, kuir sinema ve toplumsal cinsiyettir.

Ash lidir

Asli lldir su anda Kadir Has Universitesi'nde TUBITAK destekli "Tiirkiye'de Film Calismalari ve Kapitalizmin Yeni
Ruhu" baslikh projede Prof. Dr. Bilent Diken'in yuriticiliginde doktora sonrasi arastirmaci olarak gérev
yapmaktadir. Doktorasini, Antwerp Universitesi'ndeki Film ve Gorsel Kultur programi ile Kog Universitesi'ndeki
Tasarim, Teknoloji ve Toplum programlarinda ortak olarak tamamlamistir. Bahgesehir Universitesi'nden Sinema
ve Televizyon alaninda yilksek lisans, Bogazici Universitesi'nden ise Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iliskiler
alaninda lisans derecesine sahiptir. Doktora arastirmasi, dijital platformlarla degisen izleme kiltiri ve film ve
televizyon izleme aliskanliklarindaki degisimler (zerine odaklanmaktadir. Tirkiye'nin 6nde gelen sinema
dergilerinden Altyazi'da editér ve sinema yazari olarak calismaktadir. Ayrica Berlin ve Saraybosna Film
Festivalleri’nin Talent Campus programlarina sinema yazari olarak katiimistir.

Aydin Cam

Cukurova Universitesi iletisim Fakiiltesi'nde 6gretim Uyesidir. Marmara Universitesi SBE — iletisim Bilimleri
Anabilim Dal'ndan master, Galatasaray Universitesi SBE — Medya ve iletisim Calismalari Programrndan
doktora derecelerini aldi. Calismalari, Adana basta olmak Uzere Cukurova Bdélgesi'nin sinema tarihi, sinema
ekonomisi, seyir deneyimleri ve kiltirel miras alanlarinda yodunlasmaktadir. Toros yayla kdylerinde seyyar
sinemacilik, yerel filmler ve Adana sinema tarihinin haritalanmasi tzerine ¢alismalarda bulunmustur. 2021-2022
doneminde, Kiltir ve Turizm Bakanhgi tarafindan Avrupa Birli§i'nin mali destegiyle yirutilen Ortak Kulttr
Mirasi: Turkiye ve AB Arasinda Koruma ve Diyalog-1l Hibe Programi (CCH-II) kapsaminda desteklenen “Kdultirel
Miras Olarak Sinema igin Diyalog: Sinirlar-Arasi Diyalog Yoluyla Adana’da Sinemalarin Somut Olmayan Kiiltirel
Miras Olarak Kimliklendirilimesi, Taninmasi ve Topluluk Temelli Envanterinin Cikarilmasi” adli projeyi; 2023—
2024 doneminde ise TUBITAK tarafindan desteklenen “6 Subat 2023 Depremlerinin Ardindan Adana Sinema
Mirasi Envanterinin Guncel Durumunun Degerlendirilmesi ve Bu Mirasin Korunmasina Dair Politika Onerilerinin
Gelistirilmesi” baslikl projeyi ylrtutmastir.
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Ayse Nur Fidan Srmaney

istanbul Universitesi Gazetecilik bolimiinden 2019 yilinda mezun olan Ayse Nur Fidan, 2021 yilinda basladig
Marmara Universitesi Sinema Yuksek Lisans Programi’nda egitimine devam etmektedir. “Teorilerle Sineanaliz”
adli esere “Ingiliz Sesleri'nin Yapisokimi” adli makalesi ve “Turkiye Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler -16”
adl esere “Tirkiye Sinemasinda Degisen Basortili Kadin Temsilleri: Kizim Ayse, Yalniz Degilsiniz ve Blsra
Film Ornekleri” makaleleri katkida bulunan Fidan Srmaney, sinema ve medya sektériindeki calismalarina
Almanya’da devam etmektedir.

Bilge ipek

1989 yilinda Paris’'te dogdu. ilk ve orta 6gretimini Aydin’da tamamladi. Aydin Dogan Anadolu iletisim Meslek
Lisesinde Gazetecilik okudu. istanbul Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema béliimiinden lisans
mezuniyetini aldi. Gelisim Universitesi, Yeni Medya iletisim ve Habercilik ve Marmara Universitesi, iletisim
Bilimleri alaninda yuksek lisans egitimini tamamladi. 2024 yilinda Marmara Universitesi'nde Sinema anabilim
dalinda doktorasini tamamladi. 2015 yilindan beri Gelisim Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema
boliminde arastirma gorevlisi olarak calisiyor. Calisma alanlari Cin sinemasl, postkolonyal sinema, sinema
seyir deneyimleri, sanat ve politika Gzerinedir.

Burak Efe Arslantas

1994 yilinda Ankara’da dogdu. Lise 6grenimini istanbul Maltepe Kadir Has Anadolu Lisesi’nde tamamladi.
istanbul Universitesi'nde Radyo, Televizyon ve Sinema Lisans egitiminin ardindan istanbul Teknik Universitesi
Dr. Erol Uger Miizik ileri Arastirmalar Merkezi'nde (iTU MiAM) Ses Miihendisligi ve Tasarimi alaninda Yiiksek
Lisans egitimini tamamladi. Su an istanbul Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema bolumiinde Yiiksek Lisans
egitimine devam etmektedir. Cekimleri siirmekte olan Welcome Home! isimli belgesel projesinde yonetmenlik
yapmaktadir.

Cemre Okumus

Bahcesehir Universitesi Cizgi Film ve Animasyon Bolumirnde arastirma gorevlisi olarak calismaktayim. Lisans
egitimimi Bahcesehir Universitesi Sinema ve Televizyon Bolumi ile Sosyoloji Bélumir'nde cift ana dal yaparak
tamamladim. Kadir Has Universitesi iletisim Bilimleri programindaki yiiksek lisansimi, “Deneme Filmde Feminist
Bir Tarihcilik Ornegi Olarak Correspondencia”’ bashkli tezimle tamamladim. Arastirmalarim, deneme film,
feminist sinema ve tarih yazimina odaklanmaktadir.

Cagn Yilmaz

1987, istanbul dogumlu olan Cagri Yilmaz, lisans derecesini Hacettepe Universitesi, ingiliz Dili ve Edebiyati
boliimiunden, yiiksek lisans ve doktora derecelerini ise Anadolu Universitesi, Sinema ve Televizyon ABD’ndan
aldi. 2021 yilinda sundugu “Turk Film Calismalarinda Yeni Yonelimler: Ekoelestiri, Ekosinema ve Ekolojik Bir
Metin Olarak Film” baslikli doktora tezi, Turkiye’de ekosinema alaninda yazilmis ikinci, Turk sinemasi tzerine
yapilmis ilk lisansustu ¢alisma oldu. Yilmaz, doktora tezini “Ekosinema: Cevreci Film Elestirisine Girig” adiyla
ayni yil kitaplastirdi. Anadolu Universitesinde 2014-2021, Ordu Universitesinde 2021-2025 yillari arasinda
arastirma gorevlisi olarak calisti. 2025'te ise Dr. O. Uyesi unvani aldi. Yilmaz'in ulusal ve uluslararasi makaleleri,
kitap ve kitap bolimleri, katildigi birgcok ulusal ve uluslararasi konferans-sempozyum bulunur.
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Akademik calismalarinin disinda, dort yil boyunca Uluslararasi Eskisehir Film Festivali'nin ylritme kurulunda yer
aldi. Yilmaz'in baglica ilgi alanlarini, sinirli olmamak kosuluyla, film calismalari, ekosinema, ekoelestiri, toplumsal
cinsiyet ve kulturel galismalar olusturur. Yimaz, halen Ordu Universitesi, Giuizel Sanatlar Fakiiltesi, Radyo
Televizyon ve Sinema bdliminde ¢alismaktadir.

Derya Birincioglu

Yildiz Derya Birincioglu, 2006 yilinda Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Antropoloji
Boliimir'nde lisansini tamamladi. 2008 yilinda ODTU, Medya ve Kiiltiirel Calismalar Bolimirnde yiiksek lisansini
bitirdi. 2010 yilinda Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gazetecilik Anabilim Dalr’'nda, ikinci yiiksek
lisans derecesini aldi. 2015 yilinda istanbul Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimirnde doktorasini
tamamladi. 2015-2021 yillari arasinda istanbul Gelisim Universitesi, Televizyon Haberciligi ve Programciligi
Bolim Baskanligini, 2021-2024 yillar arasinda Uskiidar Universitesi iletisim Fakiiltesi Yeni Medya ve iletisim
Bolim Baskanh@ini yiratti. Su anda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema ve Televizyon Béluminde
ogretim Uyeligi yapmaktadir. Yildiz Derya Birincioglu Tirk Sinemasinda Auteurlar: 2000 Sonrasi Tirk
Sinemasinda Tiirler ve Yénetmenler, Kiiltiirétesi imgeler: Ulusétesi Avrupa Sinemasinda Goég, Surgiin, Kimlik ve
Aksan Tartismalari, Transcultural Images in Hollywood Cinema Debates on Migration, Identity, and Finance ve
Media and Gender: Different Examples of Women Studies from Turkey, Cinema and Gender: Different
Examples From Turkish Cinema adli kitaplarin da ortak editériidir. Ayrica Birincioglu'nun sinema (zerine
yazilmis makaleleri, ulusal ve uluslararasi bildirileri ile kitap bolimleri bulunmaktadir.

Enes Akdag

istanbul merkezli bir film yapimcisi ve Kadir Has Universitesi'nde iletisim Calismalari Doktora Programi’nda
arastirmacidir. Lisans egitimini istanbul Sehir Universitesi'nde Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iliskiler (ingilizce) ile
Sinema ve Televizyon (ingilizce) Cift Ana Dal Programlarinda tamamlamistir. Lisans yasami boyunca, yapim
sirketleri blnyesinde reji ve yapim gibi cesitli departmanlarda deneyim kazanmistir. Yazmis oldugu kisa
filmlerden iki tanesi, T.C. Kultir ve Turizm Bakanhgdi Sinema Genel Mudirlugid'nin mali destegiyle hayata
gecmistir. 2017-2019 yillari arasinda, yazip yonettigi bes kisa filmi, ulusal ve uluslarasi bircok film festivali
seckisine dahil edilmis ve derece almistir. 2020 yilinda, “Toplu Seyir Deneyimlerinin Guncel Vecheleri: Abonelik
Bazli istege Bagli Video Yayin Platformlari ve Cevrimici Seyir Partileri” baslkl tezi ile, Galatasaray Universitesi
Medya ve iletisim Calismalari Programi'ndan yiiksek lisans derecesini almistir. Akademik calismalari, yeni
sinema tarihi, kuir sinemasi ve ekran calismalari gibi alanlarda yogunlasmaktadir. Son olarak, Uskiidar
Universitesi Yeni Medya ve iletisim (ingilizce) Béliimii'ne arastirma gérevlisi olarak katiimistir.

Esin Paca Cengiz

Esin Paca Cengiz, Kadir Has Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema Bolumii ve Toplumsal Cinsiyet
Calismalari Doktora Programi'nda Ogretim Uyesi olarak gorev yapmaktadir. Arastirmalar hafiza ve travma
calismalari, tarihi filmler, deneysel film ve video, feminist sinema calismalar ile Turkiye Sinemasi Uzerine
odaklanmaktadir. Paga Cengiz'in arastirmalari Cinema Journal, Rethinking History, New Studies in
Documentary Film ve International Journal of Communication gibi dergilerde yayimlanmistir.
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Fatma Serdaroglu

Akademik calismalarini Anadolu Universitesi'nde sirdiiren Fatma Serdaroglu, lisansint ODTU Yabanci Diller
Egitim Bolumi’nde, yuksek lisans ve doktorasini Anadolu Universitesi Sinema ve Televizyon Anabilim Dali'nda
tamamlamistir. Film felsefesi, Turkiye Sinemasi, estetik ve kiltiirel calismalar alanlarinda arastirmalar yapan
Serdaroglu, estetik ve sinema dersleri ve ingilizce dersleri vermektedir.

Gokhan Evecen

Gokhan Evecen, 1981 yilinda Antakya’da dogdu. ilk, orta ve lise 6grenimini Antakya’da tamamladi. Dokuz Eylil
Universitesi, Guzel Sanatlar Fakiltesi, Sinema-TV Bolumu lisansini 2004; Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Radyo, Televizyon ve Sinema bolimu yiiksek lisansini 2017; Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Sinema ve Televizyon doktorasini 2023 yilinda tamamladi. “Toplumsal Bellek ve Libnan Sinemasi:
Toplumsal Travmalarin Lilbnan Sinemasina Yansimalari” adli doktora teziyle ilgili olarak 2022 yilinda TUBITAK
Doktora Sirasi Yurtdisi Arastirma Bursu ile Libnan -Beyrut'ta t¢ ay sireli arastirma gerceklestirdi. 2011-2018
yillar arasinda Anadolu Universitesi TV Yapim Merkezinde yonetmen olarak calisti. 2018 yilindan itibaren
Akdeniz Universitesi iletisim Fakiltesinde 6gretim gérevlisi olarak calismaktadir. Kisa film ve belgesel yapimlari
gerceklestiren Evecen, bellek, travma, belgesel ve Orta Dogu Sinemasi alanlarinda akademik calismalarina
devam etmektedir.

Hazal Bayar

Hazal Bayar, iletisim lzerine aldidi lisans derecesinden sonra, ingiltere’de Bournemouth University’de kurgu
uzerine yiiksek lisans yapti. Ardindan akademiye yonelerek, isvicre’de European Graduate School'da “Korku
Sinemasinda Histerik Kadin Karakterler” tzerine yazdigi tezle ilk doktorasini, izmir Ekonomi Universitesi
Tasarim Calismalari Programi'nda yazdigi “Kawaii Horror” isimli teziyle de ikinci doktorasini tamamladi. Film
yaklasimi akademik arka planindan esinlenmektedir. “Dort Duvar Bir Pencere” belgeseliyle Adana Altin Koza'da
En iyi Belgesel édiiliini ve “Orkide ve Esek Arisi” filmiyle Spotlight Horror Film Awards'ta Silver Award aldi.
Deneysel korku turindeki kisa filmi “Her Sey Sinirimi Bozuyor” pek cok ulusal ve uluslararasi festivallerde
gosterildi. Mimaroglu belgeselinin ydnetmeni Serdar Kékceoglu'nun yonettigi “Blue, Revolution and VHS Tapes”
ve “Modernist: Usmanbas” belgesellerini kurguladi. Yapim asamasinda olan Kokg¢eoglu'nun yeni projesi
“Zenistan” belgeselinin kurgusunu yapmakta ve ayni zamanda izmir Ekonomi Universitesi, Sinema ve Dijital
Medya bolimiinde Ogretim Gorevlisi olarak calismaktadir.

ibrahim Oksiiz

ibrahim Oksiiz 1989 yilinda Van’da dogmustur. Lisans egitimini 2016 yilinda istanbul Universitesi iletisim
Fakiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Bélimiinde tamamlamistir. Yiiksek lisansini istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dalinda “Kiltir Endistrisi Baglaminda
Sinema-Toplum iligkisi” adli teziyle tamamladiktan sonra, ayni béliimde doktora 6grenimini surdiirmektedir. 2023
yilindan bu yana istanbul Aydin Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema béliimiinde Arastirma Goérevlisi olarak
gorevini strdirmektedir.
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Leyla Dogan

Beykent Universitesi Sinema ve Televizyon bélumiinden 2020 yilinda mezun olan Leyla Dogan, 2020 yilinda
basladigi Marmara Universitesi Sinema Yiiksek Lisans Programr’ndan “Distopik Sinemada Sinif Catismas!”
baslikli tez calismasiyla 2023 yilinda mezun olmustur. 2023 Ocak ayinda diizenlenmis olan “The International
Symposium on Communication and Technology with its Philosophical Dimensions” akademik sempozyumuna
“Sinif Catismasinda Teknolojik Unsurlarin Etkilerinin Elysium Filmi izleginde incelemesi” baslikli calismasi ile
katkida bulunan Dogan sinema ve televizyon sektdriinin farkli alanlarinda mesleki deneyime sahiptir.

Mikail Boz

Kayseri dogumlu. Lisans 6grenimini Marmara Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boélimir'nde yapti.
Yiksek Lisansini “Zeki Demirkubuz Filmlerinde Anlati Yapisi”, Doktorasini “2000 Sonrasi Amerikan Post-
Apokaliptik Bilimkurgu Sinemasinda Kiyamet ideolojisi” baslkli teziyle Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitusi’nde tamamladi. 2015 yilinda Prof. Dr. Huriye Kuruoglu ile editdrligint yaptigr “Medya ve Mizah”
yayinlanirken, 2022 yilinda “Sinemada Bilimkurgu ve Kiyamet” kitabini yayinladi. Bunun yani sira cesitli bilimsel
dergi ve kitaplarda toplumsal cinsiyet, sinema, edebiyat, bilimkurgu sinemasi, nostalji, bellek, sinema ve felsefe,
mitoloji ve Tirk sinemasi basliklarinda makale ve boélim yazarliklari bulunmakta. Halen Isparta Uygulamali
Bilimler Universitesi'nde sinema alaninda Dogent olarak calismaktadir.

Muhammed Sonmez

Muhammed Sénmez, istanbul'da faaliyet gosteren ulusal bir televizyon kanalinda video editérii olarak gérev
almaktadir. Lisans egitimini istanbul Sehir Universitesinde Sinema ve Televizyon (ingilizce) Programin’da
tamamlamistir. Lisans dgrenimi sirasinda bazi yapim sirketlerinde senaryo yazim ekibi, post prodiksiyon ve
produksiyon gibi cesitli birimlerde goérev almistir. Bunun yaninda, freelance olarak bircok reklam ve tanitim
filminin prodiksiyon ve post prodiksiyon sireclerini yirttmistir. Kendi yazip yonettigi U¢ adet kisa film vardir.
Bunlardan bazilari ulusal ve uluslararasi festivallerin seckilerinde yer almistir. Ayni zamanda iki adet uzun metraj
filmin kurgu editérliigiini Gstlenmistir. Su anda istanbul Bilgi Universitesi Sinema ve Televizyon (Tezli) Yiksek
Lisans Programi'nda egitimine devam etmektedir. Yiksek lisans tez ¢alismasi, 2000 sonrasi Tirkiye'de korku
sinemasinda kullanilan dini motifler Uzerine odaklanmaktadir. Arastirma alanlari arasinda korku sinemasi,
naratoloji ve film yapimi bulunmaktadir. Ayrica, arastirmanin ortak yazari Enes Akdag ile kisa filmler yazip
yonetmektedir. Sénmez, akademik ve pratik calismalarini sinema ve televizyon alaninda sirdirmeye devam
etmektedir.

Nurhan Tanriverdi

Nurhan Tanriverdi, 1995 yilinda Nigde'de dogmustur. 2014 yilinda Sakarya Cemil Meri¢ Sosyal Bilimler
Lisesi'nden, 2019 yilinda istanbul Universitesi Sosyoloji bélimiinden mezun olmustur. 2022 yilinda Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Ana Bilim Dalinda “Kentsel Déniisiime Verilen Tepkiden
Hareketle Mekani Anlamlandirmadaki Farklliklar: Gulsuyu-Gulensu Ornegdi” adh teziyle yuksek lisansini
tamamlamistir. Su an Turkiye insan Yoénetimi Dernegi'nde (PERYON) Etkinlik ve Proje Uzman Yardimcisi olarak
calismaktadir.
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Oguzhan Dursun

George Mason Universitesinde misafir akademisyen olarak calismalarini surdiiren Oguzhan Dursun, ABD’de
yasayan Tiurk ve Yunan diasporalarini arastirmaktadir. Akademik calismalarinda duygu tarihi, toplumsal
dondsiumler, gégcmen topluluklar ve sinema tarihi tizerine yogunlasmaktadir. Yiksek lisans tezinde buluntu film
sinematografisi Uizerine ¢alismis, doktora tezinde ise 1950-1999 yillari arasinda Tirkiye'deki toplumsal degisimin
filmler aracihgiyla korku temalari Gzerinden nasil yansitildigini ele almistir. Bogazici Universitesi Tarih
bolimiinden mezun olduktan sonra, Galatasaray Universitesi'nde Stratejik iletisim Yonetimi ve Kadir Has
Universitesi'nde Sinema ve Televizyon alanlarinda yiiksek lisans egitimi almistir. Akabinde doktorasini Fatih
Sultan Mehmet Vakif Universitesi’nde tamamlamistir. Bes yili askin siire medya sektoriinde calisarak Al Jazeera
Turk ve tvnet gibi kuruluslarda program dairesinde asistanlik, editérlik ve metin yazarligi gorevlerinde
bulunmustur. Akademik Uretimlerinin yani sira, cesitli belgesel ve kisa film projelerinde yer almis, elliden fazla
Oyku ve denemesi ile ¢esitli dergilerde yazilari yayinlanmistir.

Olgu Yigit

Olgu Yigit, Galatasaray Universitesinde doktora adayi ve istanbul Okan Universites Halkla iliskiler ve
Reklamcilik Bélimirnde arastirma gorevlisidir. Yiksek lisans egitimini Cukurova Universitesi Medya ve iletisim
Calismalari Programi'nda “Sinemasal Sehri Haritalamak - Yilmaz Guney Filmlerinde Adana” baslikl teziyle,
lisans egitimini ise Orta Dogu Teknik Universitesi Felsefe Bolimi'nde tamamlamistir.

Ozgiir Cicek

Akademisyen ve arastirmaci Ozgirr Cicek, 2024 yihindan beri Amsterdam Universitesi Medya ve Kiiltiir
Bolimi'nde Lecturer olarak gorev yapmaktadir. Arastirma alanlari, ulusal ve ulusasiri sinemalar, minor
sinemalar ve 6zellikle Kurt sinemasi, belgesel sinema ve arsiv ¢alismalari, film felsefesi ve estetik gibi konularin
kesisiminde yer almaktadir. Doktorasini Binghamton Universitesi Felsefe ve Kiltur Bolimi'nde tamamlamistir.
Turkiye'de Uretilen Kurt sinemasi Uzerine yazdigi doktora tezi, yakinda Edinburgh University Press tarafindan
yayimlanacaktir. Ayrica, Ozlem Savas ile birlikte editérligini yaptigi Audiovisual Healing and Reparation:
Recuperative Affect of Mediation derleme kitabi, 2025 Nisan ayinda Routledge tarafindan yayimlanacaktir.

Ozlem Akkaya

1983'te istanbul’da dogdu. Lisansini Bogazici Universitesi Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iliskiler Bélumirnde,
yiiksek lisans ve doktorasini Bogazici Universitesi Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi Enstitiisirnde tamamladi.
2015 yilindan bu yana Yeditepe Universitesi iletisim Fakiiltesi Halkla iliskiler ve Tanitim Bélimirnin égretim
Uyesidir. Strata iligkisel Sosyal Bilimler Dergisi'nin editérlugini de yuritmekte olan AKKAYA'nin sosyoloji
alanindaki cevirilerinin yani sira, ¢esitli ulusal ve uluslararasi platformlarda toplumsal cinsiyet ve medya Uizerine
calismalari bulunmaktadir.
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Ozlem Cicek Unal

Ozlem Cigek Unal 2023 yilindan beri istanbul Okan Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik
Bolimiinde Dr. Ogretim Uyesi olarak gérev yapmaktadir. Doktorasini istanbul Teknik Universitesi, Mimarlik Ana
Bilim Dali, Restorasyon Programinda, yiiksek lisan egitimini Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Ana Bilim Dali
Roléve-Restorasyon Programinda, lisans egitimini Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiltesi, Mimarlik
Boliminde tamamlamistir. Uzmanlik alani olan koruma ve restorasyon yaninda mekanin temsili, gérsel kaltir
ve sinemada mekansal anlatilar Uzerine galismalar yapmaktadir.

Tugce Celep-Tanriverdi

Tugce Celep-Tanriverdi, 1996 yilinda istanbulda dogdmustur. Lisansini 2019 yilinda istanbul Universitesi
Sosyoloji boliminde, yuksek lisansini “Bir Metropol Mekani Olarak Stadyumda Fanatizm ve Hegemonik
Erkekligin insas” adli teziyle 2022 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Genel Sosyoloji ve
Metodoloji ana bilim dalinda tamamlamistir. Mimar Sinan Glzel Sanatlar Universitesi Genel Sosyoloji ve
Metodoloji ana bilim dalinda doktora 6grenimine devam eden Tugce Celep-Tanriverdi, “Dindar Ebeveynlerin
Sekiler Evlatlari Bir Kusaklararasilik Analizi” baslikl doktora tezinin yazimina devam etmektedir. 2020 yilindan
bu yana istanbul Aydin Universitesi Sosyoloji béliimiinde Arastirma Goérevlisi olarak gorevini surdiirmektedir.

Tugce Kutlu

Tugce Kutlu, lisans egitimini Ankara Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema béliimiinde birincilikle
tamamlamis, ayrica Anadolu Universitesi'nde Uluslararasi iliskiler alaninda ikinci bir lisans derecesi almistir.
Yiksek lisans egitimini University College London'da (UCL) burslu olarak tamamlamis ve Profesér Susanne
Kord'un danismanhginda 21. Yuzyil Korku Filmlerinde Yas tizerine yazdigi teziyle Ustiin Basari (Distinction)
derecesi almistir. Ankara Universitesi'nde tamamladigi ikinci yiksek lisansinda ise 21. Yuzyil Tiirkiye Sinemasi
ve iktidar ilikileri tizerine calismistir. Akademik makaleleri hakemli dergilerde yayimlanmis, calismalarini birgok
akademik konferansta sunmustur. Ayrica Alison Peirse tarafindan yirutilen Doing Women'’s Global Horror Film
History projesinin bir parcasi olmustur. Su anda Ankara Universitesi'nde doktora egitimine devam etmekte ve
Filistin Belgesellerinde Savas ve Travma Uzerine tezini yazmaktadir. Ayni fakiltede arastirma gorevlisi olarak
calismaktadir. Arastirma ilgi alanlar arasinda korku sinemasi, Avrupa sinemasi, sinemada iktidar iligkileri ve
yas/travma calismalari bulunmaktadir.

Tuncer Mert Aydin

Lisans egitimini izmir Ekonomi Universitesi Sinema ve Dijital Medya Béluminde 2019 yilinda, yiksek lisans
egitimini Medya ve iletisim Calismalari YL Programr’nda 2022 yilinda “Transnational Dynamics of Turkish Film
Festivals in Germany and the United States” baslikli tezle tamamladi. Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitlst, Film Tasarimi Doktora Programi’nda egitime devam etmektedir. Bagimsiz filmlerde, cesitli rollerde
calismalarini siirdiren Tuncer Mert Aydin, 2021'den beri izmir Ekonomi Universitesi Sinema ve Dijital Medya
Bolumi'nde Arastirma Gorevlisi olarak calismaktadir. Son ddénemde, gorunti yonetmeni oldugu “Peki Ben
Neden Hala Buradayim” (Cagil Saydam, 2023), “Mavi, Devrim ve VHS Kasetler” (Serdar Kékceoglu, 2024) ve
“Gosha’nin Gozleri” (Ahmet Girata, 2025) gibi islerin yani sira konferans ve film festivallerinde cesitli rollerde yer
almistir.
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Yezdan Celebi

1994 yilinda Mersin’de dogdu. Lise 6grenimini MTSO Anadolu Lisesi’nde tamamladi. istanbul Universitesi’'nde
Radyo, Televizyon ve Sinema anadalinin yani sira Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iliskiler ¢ift anadal programini
bitirdi. Lisans egitimi sirasinda Erasmus programiyla Belcika'daki Universiteit Gent'e gitti. Yiksek lisansini
istanbul Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema bélimiinde tamamladi. Halen ayni bélimde doktora
ogrencisi olarak egitimine devam etmektedir. 2019 yilindan itibaren Uskiidar Universitesi iletisim Fakiiltesi
Radyo, Televizyon ve Sinema bdlimiinde arastirma gorevlisi olarak gérev yapmaktadir.

Zelal Berfin Tataroglu

Zelal Berfin Tataroglu, Budapeste'de E6tvés Lorand Universitesi'nde Film, Medya ve Kiltiir Teorisi bélimiinde
doktora yapmaktadir. Doktora tezi kadin yazarligi, kadin sinemasi ve etik iliskisi Gizerinedir. Tezin amaci feminen
estetik sorusuna alternatif bir perspektif sunmaktir. Yiksek lisans tezini Turkiye sinemasinin kaderci 6zelligini ve
son dénem filmlerde ortaya g¢ikan kaderine karsi duran kadin karakterleri tzerine yazmistir. Yakin zamanda
Fransiz yonetmen Maiwenn'in 8zdisimsel sinemasinin feminist ve etik yoni zerine bir makale hazirlamistir.
Akademik ilgi alanlari arasinda feminist sinema, etik ve estetik, 6zdusumsellik, otobiyografik film yapimi
bulunmaktadir.

Zubeyde Gamze Sahin

Gaziantep Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji lisans ve yiiksek lisansini Sosyoloji ana bilim dalinda
“Sahte Hayatlar: Bir Kiltir Endistrisi Uriinii Olarak Televizyon Dizileri” konulu tezle 2018 yilinda tamamlamistir.
2014-2024 yillari arasinda almis oldugu Rehberlik Sertifikasi ile gesitli 6zel okullarda Psikolojik Danisman ve
Rehber Ogretmen olarak gorev yapmistir. Psikoloji, sosyoloji ve iletisim alaninda katilmis oldugu egitimler,
disiplinler arasindaki etkilesimleri anlayarak kisilerarasi iletisim, 6grenci danismanligi ve akademik ¢alismalarda
farkli yaklagimlar gelistirmesine yardimci olmustur.

2023 yili itibariyle Hasan Kalyoncu Universitesi iletisim Fakiiltesi'nde doktora egitimine devam etmektedir.
Akademik calismalari toplumsal cinsiyet, medya ve sinema ekseninde sekillenmektedir. Ozellikle toplumsal
cinsiyet esitsizligi, erkeklik calismalari ve sinemada kadin temsili (izerine arastirmalar yapmaktadir.

Su anda doktora tezinde, toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden Uretiminde sinemada kadin arketipleri Uizerine
gostergebilimsel bir analiz yuritmektedir.




